• Sankt Petersburg • • Moscova • • Krasnodar • • • ARTA MONDIALĂ ARTA MONDIALĂ Tutorial Sankt Petersburg • Moscova • Krasnodar • ISTORIE ARTELE CHINA Marina KRAVTSOV • Krasnodar • Moscova • Sankt Petersburg BBC K Kravtsova M B K Cultura artistică mondială Istoria artei chineze: manual - Sankt Petersburg: Editura „Lan”, „TRIALA”, - p : ill + insert ( p ) — (Lumea culturii, istoriei și filosofiei) ISBN - - - (Doe) ISBN - - - (TRIAL) În condițiile dezvoltării active a relațiilor dintre Federația Rusă și RPC, cunoașterea istoriei artei chineze și a capodoperelor sale este de o importanță deosebită Scopul principal al cărții este de a prezenta cititorului o imagine completă a istoriei dezvoltării artei chineze în cel mai extins interval de timp (din epoca neolitică până la începutul secolului al XX-lea), ținând cont de cele mai recente date arheologice materiale şi dezvoltări teoretice Cartea îl familiarizează pe cititor cu principalele etape ale dezvoltării artei chineze, cu particularitățile formării gândirii estetice și a mijloacelor vizuale Autorul povestește în detaliu despre principalele tipuri de artă plastică chineză, arte și meșteșuguri, arte arhitectonice O parte separată este dedicată artei muzicale din China Această publicație poate fi recomandată specialiștilor care se ocupă de problemele culturii artistice mondiale, profesorilor și studenților universităților umanitare, precum și angajaților agențiilor de turism care au nevoie de informații despre suveniruri și produse de artă din China este ok Marina Evghenievna KRAVTSOV ARTĂ LUME CULTURA CHINA ISTORIA ARTEI Manual Înregistrare S SHAPIRO, A LAPSHIN Cartea a fost publicată cu participarea Asociației Internaționale a Cluburilor KUNFU „TRIALA” și personal a Președintelui Asociației Maestrul Andrey LOGINOV Director general A L Knop Director al editurii O V Smirnova Art editor S L Shapiro Editor L M Petrakova Corectori U A Elkina, O P Panayotti Illustrations A Yu Lapshin, D A Kravtsov, A F Lurie, L V Burakova Typesetter K I Yukoya N Malakhov S I Yukoya , O V Shilkova LR Nr din Certificat de igienă P din februarie , eliberat de TsGSEN din Sankt Petersburg Editura „LAN” lan@lpbl spb ru; www lanpbl spb ru , Sankt Petersburg, strada publică, Editura: tel /fax: ( ) - - , - - ; pb @ pb spb gu; print@lpbl spb gu Comerț, departament: , St Petersburg, st Krupskoy, , tel /fax: ( ) - - , tel : ( ) - - , ( ) - - , - - , - - ; trade@lanpbl spb ru Filiala din Moscova: , Moscova, str Tekstilshchikov, , tel : ( ) - - ; lanmsk@asvt ru Filiala din Krasnodar: , Krasnodar, st Zhloby, / , tel : ( ) - - Editura „TPHADA” , Sankt Petersburg, V O linia , , litera „A” Tel : ( ) - - ; tel /fax: ( ) - - ; E-mail: triads@mail ru Asociația Internațională a Cluburilor KUNFU „TPHADA” , St Petersburg, Engels Ave , , bldg „D” Tel /fax: ( ) - - ; E-mail: triad@robotek ru Predată în platou Semnat pentru publicare la Hartie offset Şcoala de căşti Format x /iv* Imprimare offset Conv p l Tiraj exemplare Ordinul nr Tipărit din folii transparente gata făcute la Uzina de Producție și Publicare Offset , Krasnoyarsk, st Republica, d Protejat de legea dreptului de autor din Rusia Reproducerea întregii cărți sau a oricărei părți a acesteia este interzisă fără permisiunea scrisă a editorului Orice încercare de încălcare a legii va fi urmărită penal © Editura „Lan”, © M E Kravtsova, © Editura Lan, artwork, CUPRINS Cuvânt înainte Capitolul Arta Chinei neolitice (mileniul VIII-III î Hr ) optsprezece Caracteristici generale ale epocii neolitice chinezești Patrimoniul artistic al Chinei neolitice Ceramica Tipologii și tehnologia de fabricație a ceramicii neolitice Categorii, forme și moduri artistice proiectarea produsului (vase) Ceramica din Yangshao ( ) Ceramica din regiunile de sud, sud-est, est și nord-est ale Chinei neolitice ( ) Alte tipuri de activitate subiect-creativă Plastic Prelucrarea lemnului, cioplirea oaselor și tăierea pietrei Construcție Centrele timpurii ale metalurgiei capitolul Arta Chinei antice (mileniul II-I î e n ) Epoca Shang-Yin (secolele XVIII-XI î Hr ) Caracteristici generale ale erei Yin PARTEA ÎNTÂI PRINCIPALE ETAPE ALE ISTORIEI ARTEI CHINEZE Istoria apariției statului Yin Cele mai importante monumente și artefacte ale secolelor XX-XVIII î Hr e ( ) Cele mai importante monumente și artefacte ale perioadei Yin timpuriu (secolele XVII-XIV î Hr ) și Yin târziu (sec XGV-XI î Hr ) ( ) Câteva caracteristici ale structurii politice și ale vieții spirituale a statului Yin și influența lor asupra artei chineze antice ( ) Moștenirea artistică a erei Yin Turnătorie de bronz Yin: tehnologie, departamente și categorii de produse ( ) Teme, motive, imagini și direcții stilistice ale artei ornamentale Yin ( ) Arte vizuale (plastic) ( ) Tradițiile artistice periferice și natura relației lor cu arta metropolei ( ) Moștenirea artistică a popoarelor în afara cercului Yin ( ) Epoca lui Zhou (secolele XI-IP î Hr ) Caracteristicile generale ale erei Zhou Cele mai importante monumente și artefacte Turnătorie de bronz Zhou: tradiții și inovații Principalele departamente și categorii de produse (vase, oglinzi, bijuterii, arme și monede) ( ) Evoluția metodelor tehnice și artistice și a principiilor estetice ale designului delium ( ) Teme, motive, imagini și direcții stilistice principale ale artei Zhou Omul în arta erei Zhou cinci Epoca Qin ( - î Hr ) Epoca Han ( î Hr - d Hr) Caracteristici generale ale erei Han și moștenirea ei artistică China și lumea exterioară Arte plastice chineze antice Plastic funerar ( ) Sculptură monumentală ( ) Reliefuri artistice ( ) Picturi murale ( ) protostan- pictură forjată (tablouri pe mătase) ( ) capitolul Arta Chinei tradiționale (secolele III-XIX) Epoca celor șase dinastii ( - ) Epocile lui Sui ( - ) și Tang ( - ) Epocile celor Cinci Dinastii ( - ), Songul Nordic ( - ) și Songul Sudului ( - ) Epoca Yuan ( - ) Epoca Ming ( - ) Epoca Qing ( - ) capitolul Patrimoniul artistic al Chinei în colecțiile muzeelor contemporane și sursele scrise originale despre istoria artei chineze Institutul de colecție privată și locul său în cultura artistică a Chinei tradiționale Lucrări de muzeu în China în secolul al XX-lea și politica de stat pentru protecția valorilor naționale istorice, culturale și artistice Cele mai importante colecții ale muzeului de artă chineză din lume Clasele principale de surse scrise chineze despre istoria artei naţionale PARTEA A DOUA FUNDAMENTE CULTURALE GENERALE ȘI MIJLOACE FINE ALE ARTEI CHINEZE capitolul Canon artistic și estetic chinezesc Vederi antice pentru activitate-subiect-creativă Creativitate artistică și reprezentări mitologice Atitudini estetice confucianiste Înțelegerea creativității artistice în vechile învățături natural-filosofice Creativitatea artistică în cultura și tradiția religioasă a regiunii de sud a Chinei antice Creativitatea artistică și taoismul Rolul budismului în istoria artei și a gândirii estetice în China (Ideile estetice ale școlii Chan) Principii și metode de funcționare a canonului artistic și estetic în cultura societății imperiale chineze Capitolul Sistemul figurativ al artei chineze Caracteristicile generale ale sistemului figurativ artistic chinezesc Figurativitatea abstract-simbolica Simbolism geometric și numeric Simbolismul culorilor Figurativitatea obiect-simbolică (elementele de peisaj, fenomenele atmosferice, „bijuterii” naturale și produse realizate manual) Imagini cu plante (plante mitologice, copaci, flori, fructe și ciuperci) Imagini zoomorfe Creaturi fantastice Pești, reptile și amfibieni (șarpe, țestoasă, broască) Insecte și păsări Animale sălbatice Animale de companie și păsări Capitolul Iconografia Personajelor Panteonului Istoric-Legendar și Divin Imagini cu zei, eroi din comploturi mitologice, personaje legendare și istorice în arta antică chineză Iconografia budistă Istoria formării artelor plastice de cult budist Personaje budiste centrale panteonul divin Elementele principale ale iconografiei budiste Principii ale imaginii aspectului exterior caractere specifice Imagini de artă budistă și atribute iconografice Personaje din panteonul confucianist Personaje din panteonul taoist Caracteristicile generale ale ideilor religioase taoiste Cultul și iconografia lui Lao Tzu Personajele centrale ale panteonului divin taoist Vesmortals-cswL Personaje din panteonul credințelor populare (secolele XIV-XIX) caracteristici generale Credințele populare chineze Zeități-conducători ai lumii, sfere separate univers, părți ale lumii și soarta ființelor vii Zeități-conducători ai entităților și elementelor naturale Zeități-dătătoare de binecuvântări ale vieții şi apărători de forţele malefice Zei domestici Zeități agricole și patroni zone individuale de activitate agricolă Zeități patrone ale meșteșugurilor orașului și grupuri profesionale Zeități-conducători ai lumii interlope Capitolul Pictura de șevalet Teorii și practici ale picturii de șevalet Gândirea picturală și teoretică chineză: principalele repere în istoria dezvoltării și problemele centrale Materiale și tehnici de pictură Principiile de design ale picturii Bazele morfologice ale picturii chineze Etapa inițială a formării picturii de șevalet (epoca celor șase dinastii) Pictura dinastiei Tang Pictura din prima jumătate a erei Tang Pictură din a doua jumătate a erei Tang și opera lui Wang Bei Pictura dinastiei Song de Nord Școala Academică de Pictură Severosunskaya și genul său principal și tendințele stilistice Istoria creării Academiei de Pictură și rolul acesteia în viața artistică a Cântecului Nordic ( ) Pictura academică de peisaj ( ) Genul „flori și păsări” și genul animalistic PARTEA A TREIA ARTĂ ( ) Genul vieții și portretul ( ) Şcoala de „artişti-scriitori” Situație pitorească a sfârșitului epocii Sever Sung Picturi ale dinastiei Song de Sud Școala Academică de Pictură Pictura Chang Pictura dinastiei Yuan Pictura dinastiei Ming Școli și direcții pitorești începutul erei Ming Școala Academică de Pictură Școli și direcții pitorești a doua jumătate a erei Minsk Pictura dinastiei Qing Școala Academică de Pictură Artă picturală neoficială prima jumătate a erei Qing Pictură din a doua jumătate a secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea Capitolul Pictura populară chinezească-nianhua Originea, principalele etape ale istoriei dezvoltării și tradițiile regionale conducătoare ale nianhua-ului Gen și varietăți tematice de nianhua Capitolul Arta cultă chino-budistă Mănăstiri rupestre Temple din stâncă Conducerea tradițiilor artistice regionale și centre pentru producția de sculptură de templu (secolele IV-VIII) PARTEA A PATRA ARTE ȘI ARTE APLICATE Capitolul Ceramica Tipologii și tehnologie de producție a ceramicii China antică și tradițională Soiuri ceramice antice Ceramica „de piatră” Porțelan Tradiții ceramice regionale și populare meșteșuguri ceramice ale Chinei moderne Ceramica chineză în istorie a artelor și meșteșugurilor mondiale Capitolul Textile și costume Țeserea mătasei Istoria dezvoltării țesăturii mătăsii Tehnologia producției de țesut de mătase Principalele tipuri de țesături de mătase Mătasea chinezească în istoria artelor și meșteșugurilor mondiale Alte tipuri de țesături (cânepă, bumbac și lână) Metode de decorare a textilelor (broderii și imprimeuri) Costum Principalele surse despre istorie Costum chinezesc Principalele forme și elemente ale costumului chinezesc Capitolul Bijuterii Materiale și tehnici de bijuterii Metale Minerale Substante de origine organica Sticla Principalele categorii de produse Decorațiuni festive și de zi cu zi Decorații imperiale și birocratice de rang ceremonial opt Capitolul Producția de lac Tehnologia producerii lacului Lacuri antice Producția de lac din China tradițională Capitolul Afaceri cu emailuri Email Cloisonne (tehnologie de producție și principalele etape ale istoriei dezvoltării) Alte tipuri de emailuri chinezești Capitolul Artă arhitecturală și inginerească Simboluri culturale și ideologice, principalele monumente și surse despre istoria dezvoltării artei arhitecturale și inginerești chineze Caracteristici tehnice și de design ale arhitecturii chinezești, tipuri de clădiri și stiluri arhitecturale de vârf Principalele categorii de ansambluri arhitecturale și principiile lor de planificare (moșie de locuit, palat, templu) Urbanism: semantica și semiotica orașului metropolitan Arhitectura religioasă chinezo-budistă (pagode) Originile culturale și arhitecturale ale pagodelor Etapa inițială a istoriei dezvoltării Arhitectura religioasă chineză-budistă (І-VI eej Pagodele Tang și Su dintr-o anumită epocă (tipuri de design de bază şi stiluri arhitecturale regionale) Arhitectura religioasă chineză-budistă Epocile Ming și Qing Alte categorii importante de structuri de arhitectură și inginerie chineză (arce și poduri) Capitolul Arta peisajului Parcul Imperial Grădină peisagistică Capitolul Afaceri de mobilă și interior Principalele etape din istoria dezvoltării mobilierului chinezesc și a artei interioare Forme și tipuri de mobilier tradițional Principii și metode semiotice de decorare interioară Capitolul Istoria și teoriile artei muzicale chineze Problema originii și principalele etape din istoria dezvoltării artei muzicale chineze Arhaic-religios, natural-filosofic și opinii etico-filosofice asupra muzicii Capitolul Sistemul de intonație și instrumentație Scară pentatonică și sistem modal Cea mai importantă națională și instrumente împrumutate Concluzie Lectură recomandată PARTEA A cincea ARHITECTONIC TIPURI DE ARTĂ PARTEA A șasea ARTA MUZICALA CUVÂNT ÎNAINTE Arta Chinei este o încurcătură de secole Prima cunoștință cu el a avut loc în Rusia în secolul al XVII-lea datorită produselor livrate ocazional din Orientul Îndepărtat Încă din vremea erei Petrine, când s-au stabilit contacte permanente și directe comerciale și diplomatice ruso-chineze, interesul pentru uimitoarea creativitate artistică a marelui său vecin a început să se trezească în societatea rusă Mai mult, acest interes s-a datorat întotdeauna nu numai factorilor geopolitici, ci și nevoilor culturii spirituale naționale Istoria artei chineze, contribuția sa la vistieria mondială va atrage, fără îndoială, atenția tuturor celor care iubesc cultura artistică mondială, care apreciază arta internă, care este interesat de relația dintre culturile lumii În plus, în condițiile dezvoltării intense și consolidării relațiilor interstatale dintre Federația Rusă și RPC, aceste cunoștințe devin din ce în ce mai urgente aplicate Ele devin extrem de necesare atât pentru specialiștii care se ocupă de problemele fundamentale ale istoriei culturii mondiale a artei, cât și pentru lucrătorii de diverse profesii, inclusiv angajații agențiilor de turism sau ai firmelor comerciale, care au nevoie de cele mai complete și obiective informații despre obiectivele turistice ale Chinei însăși și produsele sale de export de suveniruri și artistice , care au început să intre vinovate pe piața internă Între timp, fondul modern de carte rusească deține doar parțial literatura academică și educațională necesară Lista publicațiilor disponibile în prezent despre arta Chinei este, la prima vedere, destul de impresionantă În el puteți vedea atât lucrări consolidate despre istoria artei chineze, cât și lucrări științifice - de la monografii și disertații până la articole individuale despre diverse aspecte și tradiții ale culturii artistice a acestei țări Secțiuni despre arta chineză sunt prezente și în publicațiile despre istoria culturii mondiale, în recenzii generale ale artei fine, decorative, muzicale, arhitecturii etc În ultimii ani, munca autorilor autohtoni a fost completată în mod semnificativ cu publicații traduse Cu toate acestea, completitatea literaturii de care dispune cititorul se dovedește a fi înșelătoare atât din punct de vedere teoretic, cât și din punct de vedere faptic Trebuie să afirmăm cu sincer regret că este mult inferioară criticii de artă a sinologiei mondiale atât din punct de vedere cantitativ, cât și din amploarea problematicii, cât și din bogăția informațiilor faptice Acest decalaj a devenit deosebit de evident în ultimele două sau trei decenii, când un număr cu adevărat gigantic de lucrări de cercetare de critică de artă și ediții de albume au fost publicate în China și alte țări din regiunea Orientului Îndepărtat (Japonia, Taiwan), precum și în Europa și America Este suficient să spunem că în a fost publicată în China o serie de volume, dedicate doar istoriei ceramicii locale Publicații în serie similare, deși mai puțin voluminoase, există în alte tipuri de arte și meșteșuguri chinezești și arte plastice, precum și în moștenirea artistică a unor epoci istorice individuale O astfel de activitate a istoriei artei chineze și a sinologiei mondiale poate fi explicată din mai multe motive Rolul cel mai important aici l-au jucat numeroasele descoperiri arheologice, în special cele făcute în ultima treime a secolului trecut Ei i-au forțat pe oamenii de știință nu numai să arunce o privire nouă asupra originii tradițiilor artistice individuale și să clarifice semnificativ multe detalii ale evoluției lor ulterioare, ci și să reconsidere cu hotărâre ipotezele acceptate anterior ale genezei întregii civilizații chineze și schemele sale istorice si dezvoltare culturala Având în vedere că marea majoritate a lucrărilor autohtone au fost publicate sau pregătite pentru publicare încă din anii - ai secolului trecut, este clar că nici aceste materiale arheologice și artistice, nici inovațiile teoretice ale istoriei artei mondiale a sinologiei nu s-au reflectat în lor În consecință, ele rămân necunoscute sau, în cel mai bun caz, nefamiliare pentru cititorul casnic Și, în sfârșit, este imposibil să nu recunoaștem o anumită fragmentare tematică a literaturii de istorie a artei disponibilă în limba rusă Unele tradiții artistice ale Chinei au primit o acoperire destul de clară și profundă în ea, de exemplu, arhitectura, pictura de șevalet (în primul rând peisaj), așa-numita „pictură populară” (nyanhua), țesutul de porțelan și mătase, fabricarea de mobilier, costume, precum și ca gand estetic Alte subiecte sunt prezentate doar pe scurt Cele de mai sus se aplică chiar și unor astfel de tipuri fundamentale de activități artistice și practice, cum ar fi arta funerară, cultă (taoistă, budistă) și grădinărit peisagistic, fabricarea bronzului, tăierea pietrei, tăierea oaselor, bijuterii și emailare unsprezece (cu excepția emailurilor vopsite) și producția de lac O altă disonanță a literaturii ruse de istoria artei este atenția predominantă acordată creației artistice a Chinei în ultimele secole, care se explică, în primul rând, prin compoziția colecțiilor muzeale rusești Din mai multe motive, ele conțin în principal lucrări de artă decorativă, aplicată și picturală create în secolele XVII-XIX Prin urmare, autorul consideră că principalul său scop să încerce să recreeze cea mai completă și completă imagine a istoriei dezvoltării artei chineze în intervalul maxim de timp (din epoca neolitică până la începutul secolului al XX-lea), ținând cont cele mai recente materiale arheologice și dezvoltări teoretice Manualul propus constă din șase blocuri tematice separate (părți) conectate între ele prin logica generală a narațiunii științifice Partea I familiarizează cititorul cu principalele etape din istoria dezvoltării artei chineze, pe care autorul le corelează cu epocile istorice Pentru fiecare epocă, se oferă o descriere generală a situației sale istorice și culturale și a moștenirii artistice Secțiunea finală a acestei părți vorbește pe scurt despre cele mai importante surse scrise chineze despre istoria artei naționale, despre afacerile muzeale din RPC, despre politica de stat pentru protecția valorilor istorice, culturale și artistice și despre principalele străine colecții muzeale de artă chineză Partea a II-a arată modurile în care s-au format gândirea estetică și mijloacele vizuale chineze Evidențiază în mod constant opiniile asupra creativității artistice, care decurg din ideile religioase arhaice și cognitive mondiale, confucianism, taoism și budism; sunt determinate locul și rolul artei în sistemul statalității chineze și în ierarhia valorilor spirituale naționale În capitolul al acestei părți sunt analizate în detaliu serii figurative picturale, începând cu figurile geometrice, simbolismul numeric și cromatic, până la imagini zoomorfe O atenție deosebită este acordată imaginilor unor creaturi fantastice precum dragonul, phoenixul, unicorn-tsilik, care s-au bucurat de o popularitate excepțională în arta și cultura Chinei Capitolul vorbește despre trăsăturile iconografiei personajelor centrale ale panteonurilor divine antice, taoiste, budiste și ale oamenilor de rând În același timp, oferă informații generale despre aceste panteoane și despre credințele și cultele corespunzătoare Partea a III-a vorbește despre principalele tipuri de arte plastice chineze: despre pictura de șevalet (inclusiv informații despre materiale și tehnici de pictură, teorii ale picturii, școli și maeștri specifice); despre pictura populară comună-kyakkhi/a, sculptură de cult budist și pictură cu analiză monumente din beton (mănăstiri rupestre, temple din stâncă) Partea a IV-a prezintă principalele tipuri de arte și meșteșuguri chinezești: ceramică, bijuterii, email, lac și textile Fiecare dintre secțiunile enumerate conține informații despre dezvoltarea și caracteristicile acestei producții, principalele sale tradiții și principalele varietăți tehnice și artistice de produse Capitolul de bijuterii chinezești detaliază materialele locale de bijuterii și seturile de bijuterii Partea a V-a introduce cititorul în formele de artă arhitectonică: arhitectură (inclusiv urbanism și arhitectură), arta grădinăritului, fabricarea mobilierului și arta interioară Un capitol separat este dedicat principalelor monumente ale arhitecturii religioase chinezo-budiste - pagode Vorbește în detaliu despre originile culturale și arhitecturale ale pagodelor chineze (arhitectura de cult a Indiei antice și a altor țări din zona budistă) și despre principalele lor variante constructive și stilistice Partea a VI-a este dedicată artei muzicale din China Prezintă caracteristicile culturale generale ale creativității muzicale în forma în care a fost înțeleasă în cultura Chinei din cele mai vechi timpuri, povestește despre trăsăturile structurii intonaționale a muzicii chinezești și a instrumentelor muzicale naționale Structura compozițională și conținutul manualului propus îndeplinesc pe deplin toate cerințele standardului educațional de stat la specialitățile „Filosofie”, „Culturologie” și „Istoria artei” În același timp, principiul modular al construcției o face o publicație educațională și cognitivă universală pentru personalul didactic și publicul studențesc al instituțiilor de învățământ secundar și superior de orice profil Fiecare dintre blocurile tematice incluse în acesta poate fi folosită ca bază teoretică, metodologică și faptică pentru crearea de cursuri de curs independente despre istorie, arheologie, estetică, cultură artistică, arte plastice, arte decorative și aplicate, arhitectura Chinei, precum și în cursuri de curs și programe cu caracter umanitar general Toate secțiunile de mai sus ale cărții sunt furnizate cu material ilustrativ bogat folosind desene ale artefactelor autentice și copii ale gravurilor chinezești Manualul a fost realizat pe baza Departamentului de Filosofie și Studii Culturale din Est, Facultatea de Filosofie, Universitatea de Stat din Sankt Petersburg Autorul exprimă recunoștință deosebită pentru ajutorul acordat în redactarea acestui manual angajaților Departamentului de Est al Schitului de Stat — dr n K F Samosyuk, Ph D n T B Arapova și Ph D n N G Pchelin, precum și colegilor lor străini, care au oferit o asistență neprețuită în selecția literaturii europene de specialitate Capitolul ARTA CHINEI NEOLITICE (VIII-IP mii î Hr ) capitolul ARTA CHINEI ANTICE (P-I mileniu î Hr ) capitolul ARTA CHINEI TRADIȚIONALE (secolele ІІІХІХ) capitolul MOȘTENIREA ARTISTICĂ A CHINEI ÎN COLECȚIILE MUZEALELOR MODERNE ȘI SURSE SCRISE ORIGINALE DESPRE ISTORIA ARTEI CHINEZE PARTEA ÎNTÂI PRINCIPALE ETAPE ALE ISTORIEI ARTEI CHINEZE Istoria artei chineze CAPITOL ARTA CHINEI NEOLITICE (mileniul VIII-III î Hr ) China este unul dintre cele mai vechi centre ale originii omenirii Până în prezent, a fost stabilită existența pe teritoriul său a mai multor populații diacronice și regionale de arhantropi (datate în Pleistocenul mijlociu, adică acum milion - de mii de ani) și neoantropi (limită inferioară de timp - acum - de mii de ani) Cu toate acestea, materialele paleoantropologice chinezești care sunt disponibile astăzi nu conțin mostre notabile din așa-numita artă paleolitică (picturi rupestre, plastic primitiv, decorațiuni primitive) Prin urmare, originea și stadiul inițial al istoriei dezvoltării artei și culturii chineze în ansamblu sunt corelate în știința modernă cu epoca neolitică, al cărei început, conform ultimelor date arheologice, se încadrează în mileniul - î Hr e CARACTERISTICI GENERALE ALE EPOCII NEOLITICULUI CHINEZ Primele urme incontestabile ale omului neolitic din China au fost descoperite în în timpul săpăturilor conduse de omul de știință suedez J Anderson în vecinătatea satului Yangshao Acest sat este situat în mijlocul râului Galben, în zona sa de pe malul drept, trecând de-a lungul periferiei vestice a provinciei moderne Henan Coordonatele sale mai precise sunt în județul Mianchi, la aproximativ km nord-vest de orașul Luoyang (vezi Harta, p ) Toponimul numit s-a transformat imediat într-un termen științific, care până de curând a fost folosit în literatura specială și cognitivă pentru a se referi la întreaga eră neolitică chineză și la moștenirea sa artistică: „Era Yangshao”, „Ceramica Yangshao” În procesul de continuare a lucrărilor arheologice efectuate în anii - Secolului în provincia Henan și în părțile adiacente ale provinciei Shaanxi, au fost descoperite un număr imens de monumente neolitice, care au confirmat la început pe deplin corectitudinea ipotezei originii monocentrice a civilizației chineze optsprezece - dintr-un centru, situat chiar în regiunea mijlocului râului Galben Astfel de opinii asupra apariției propriei civilizații au fost susținute de gânditorii antici (din secolele VII-V î Hr ) Și în timpul perioadei de formare a statalității imperiale centralizate (Sh-I vv-D ° n-e "), au devenit general acceptate pentru întreaga știință umană chineză Cert este că pentru reprezentanții puterii supreme și ai elitei intelectuale a țării, ei au fost cei care au servit drept dovadă incontestabilă a unității naționale originare și, în consecință, a inevitabilității înființării unui imperiu centralizat Ulterior, ipoteza originii monocentrice a Chinei a fost acceptată și de sinologia europeană (în sensul cel mai larg al termenului), deși punctele de vedere ale oamenilor de știință occidentali și ruși asupra genezei civilizației chineze s-au schimbat de mai multe ori în a doua jumătate a secolele XIX-XX este privit ca un fel de monolit etno-cultural, care a luat naștere dintr-o combinație de popoare înrudite și a avut inițial o singură tradiție sau spirituală gravitând spre unitate Nu este surprinzător că eforturile mai multor generații de oameni de știință au avut ca scop recrearea valorilor ipotetice de substrat care stau la baza culturii chineze Întrucât orice manifestări ale specificității regionale – fie că este vorba despre forme originale de activitate economică, credințe locale sau realități etnografice – au fost considerate distorsiuni ale acestor valori, datorită factorilor naturali-geografici și istorico-etnologici locali, de exemplu, caracteristicile peisajului, gradul de îndepărtare din metropola, contacte cu alte nationalitati Același lucru este valabil și pentru cercetarea istoriei artei în sine Ei au făcut, de asemenea, numeroase încercări de a găsi sau reconstrui unele universale morfologice și culturale generale care să facă posibilă explicarea nu numai a diversității stilistice și de gen a artei chineze, ci și a contradicțiilor sincere care atrag constant atenția între tradițiile sale artistice și fenomenele individuale Descoperirile arheologice din a doua jumătate a secolului al XX-lea , în special din ultimele două decenii, nu numai că au condus la o extindere semnificativă a cadrului cronologic și geografic al epocii neolitice în China, dar au arătat și un drum complet diferit al genezei chinezești civilizaţie S-a dovedit că aproape simultan - în cadrul mileniului VIII-VII î Hr e - și practic pe întreg teritoriul care alcătuiește geografia Chinei moderne au apărut mai multe centre culturale, care treptat (în perioada mileniului VII-IV î Hr ) s-au transformat în comunități substrat Și fiecare dintre aceste comunități, după cum se dovedește, a avut un rol direct sau indirect în modelarea viitorului matricei etno-culturale chineze Deci, în lume Sinologia a doua jumătate a secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea a fost foarte populară ipoteza apariției civilizației chineze ca urmare a strămoșilor chinezilor în Orientul Îndepărtat din alte regiuni ale lumii antice În special, s-a sugerat că China era înrudită genetic cu Egiptul Antic În treacăt, observăm că astfel de teorii se întorc în cele din urmă la dogma biblică despre originea tuturor popoarelor din fiii lui Noe Una dintre variantele semantice ale acestei ipoteze este versiunea „migrațiilor occidentale”, conform căreia toate cele mai importante evenimente din zorii istoriei chineze - stăpânirea agriculturii, olăritul, apoi turnarea bronzului, formarea statului, apariţia scrisului etc – au fost rezultatele difuzării şi expansiunii culturale Intensitatea și rodnicia căutării lucrărilor arheologice în aceste decenii poate fi judecată după următoarele fapte: numai pe teritoriul provinciei Henan din până în au fost efectuate săpături, în timpul cărora au fost descoperite de înmormântări antice Această scară a muncii de teren reflectă nivelul general de dezvoltare al arheologiei chineze moderne În prezent, există de institute academice de cercetare arheologică și centre de specialitate în instituțiile de învățământ superior din RPC, care angajează peste de angajați cu normă întreagă Sunt publicate peste de periodice speciale, dintre care cele mai autorizate sunt considerate revista Patrimoniul Cultural (Wen'u, Relicte culturale), publicată din la Beijing (sub patronajul Ministerului Culturii din RPC) și Arheologie revista ("Caogu, Beijing, din ) Un număr mare de periodice sunt, de asemenea, publicate pe baza muzeelor provinciale și a departamentelor locale ale Ministerului Culturii, de exemplu: „Patrimoniul cultural al regiunilor de nord” („Beifang wen'u”, Harbin, trimestrial din ), „ Cultura de Sud-Est” („Dong- nouăsprezece nan wenwu", Nanjing, pe baza Muzeului de Istorie Nanjing, din , trimestrial), "Cultura Regiunii de Sud" ("Nanfang wenwu *, provincia Jiangxi, din , trimestrial), "Cultura Sichuan" ("Sichuan wenwu *, Chengdu, din , la fiecare luni) În același timp, numărul lucrărilor monografice științifice cu caracter istoric și arheologic a crescut brusc Arheologia însăși ca disciplină științifică a suferit și ea schimbări semnificative A fost împărțit în mai multe domenii relativ independente: astroarheologie, zooarheologie, etnoarheologie etc În ultimii ani, așa-numita arheologie a artei (termenul chinezesc este mei kaogu) a devenit din ce în ce mai populară printre aceștia - o direcție disciplinară axată pe studiul patrimoniului artistic actual al antichității și al valorii sale estetice Pentru Sinologia Europeană, cel mai autorizat periodic despre istoria și cultura celor mai vechi perioade ale istoriei chineze este revista anuală Early China, publicată de la începutul anilor Secolului Societatea internațională pentru studiul Chinei timpurii (Societatea pentru studiul Chinei timpurii) La redactarea acestei cărți, autorul a folosit datele publicate în cele mai recente (pentru - ) publicații științifice și periodice străine și chineze, care în multe cazuri diferă de schemele de datare și clasificare-periodizare oferite în literatura de sinologie internă din - anii În ultimii ani, au fost descoperite monumente pentru cultura Dadiwan, ale căror straturi stratigrafice inferioare, potrivit arheologilor chinezi, datează din anii - î Hr î Hr e Cu toate acestea, aceste materiale sunt încă în stadiul de studiu preliminar și, prin urmare, nu au fost reflectate în schemele de periodizare publicate În literatura științifică a ultimei treimi a secolului al XX-lea, inclusiv publicațiile interne, Banpo și Miaodigou sunt datate la - și, respectiv, - î Hr e Ar fi o mare exagerare să spunem că aceste centre și comunități neolitice sunt deja clare pentru știință în toate detaliile și nuanțele lor Dimpotrivă, aproape în fiecare an se descoperă descoperiri noi și adesea senzaționale în timpul lucrărilor de căutare în desfășurare, obligând specialiștii să corecteze, sau chiar să revizuiască complet puncte de vedere care până de curând păreau inconfundabile Datarea, contururile zonelor și schemele generale de clasificare a culturilor neolitice sunt în continuă schimbare Problemele posibilelor lor origini, trăsăturile aspectului lor economic și cultural și natura relației lor între ele sunt discutate energic Moștenirea artistică a epocii neolitice este și mai aprins dezbătută, începând cu clarificarea anumitor subtilități tehnologice și terminând cu încercări de interpretare semantică a unor artefacte specifice Și totuși, grila generală de coordonate a neoliticului chinez este deja, cred, mai mult sau mai puțin precis definită și o imagine relativ inteligibilă atât a stării acestei epoci în sine, cât și a stadiului inițial al formării civilizației chineze în toate ei aspecte semnificative încep să apară Astăzi, în China au fost identificate aproximativ de culturi și comunități focale, care sunt grupate de oameni de știință, în funcție de locația lor și de natura legăturilor de familie, în zone culturale: „central”, „vestic” („nord-vest”), „ sud”, „sud-est, est și nord-est Zona „centrală” (Yangshao central, Yangshao propriu-zis) este formată din culturi a căror zonă comună acoperea întreaga regiune a bazinului din cursul mijlociu al râului Galben Aceasta este cea mai mare parte din teritoriile provinciilor moderne Henan, Shaanxi, Shanxi (în nord, până la Mongolia Interioară), precum și vârful nordic al provinciei Hebei, adiacent Henan, periferia de sud-vest și de sud a provinciilor Shandong și Hubei Culturile focale locale sunt considerate în prezent a fi: Cishan ( / - / î Hr ), Peiligang ( - / î Hr ) și Dadivan ( / - / î Hr ) , situate respectiv în vârful sudic din provincia Hebei, în partea centrală a Henanului și la periferia de sud-est a provinciei Gansu Banpo și Miaodigou ( - î Hr ) sunt considerate a fi comunitățile de substrat ale zonei „centrale” Primele și cele mai revelatoare monumente ale lor, complexele Banpo și Miaodigou, au fost descoperite încă din Primul dintre ele este situat în suburbiile vestice ale orașului modern Xian (provincia Shaanxi) și datează de la - de ani î Hr e Al doilea se află în periferia nord-vestică a Henanului și datează din - î Hr î Hr e Astăzi, câteva sute de situri sunt cunoscute pentru ambele comunități Yangshao, unele dintre ele fiind considerate a fi variantele lor cronologice locale relativ independente Pentru Banpo, cel mai important dintre aceștia douăzeci Complexul Beishoulin (la vest de Xi'an, mijlocul mileniului V - începutul mileniului IV î Hr ) este recunoscut ca monument Pentru Miaodi-gou - complexele Xiwangcun (sud-vestul Shanxi), Wangwan (pe teritoriul Luoyang), Dahetsun (pe teritoriul Zhengzhou, centrul administrativ al provinciei Henan) Toate au fost deschise în anii - ultimul secol Zona „vestică” (vestul Yangshao, Gansu Yangshao) include culturi situate în regiunea superioară a bazinului Huang He - în cea mai mare parte a provinciei Gansu și în regiunile adiacente de nord-vest și de est ale provinciilor Shaanxi și Qinghai Culturile Gansu au fost descoperite și în anii ale secolului trecut și până de curând erau considerate legate de Yangshao Central Acum s-a dovedit că au origini mai vechi și datează din cultura focală locală a Laoguangtai ( - î Hr ), zona care acoperea deja aproape toată partea de sud a teritoriului Gansu (aproximativ la orașul modern Jiuquan) și adiacent la periferia de est și de sud a Qinghai și a Regiunii Autonome Ningxia Hui Cu toate acestea, teza despre relația etnoculturală dintre culturile Gansu și Yangshao Central rămâne încă valabilă Principala comunitate de substrat a Yangshao-ului de Vest este cultura Majiayao ( - î Hr ) A fost descoperit în (în apropierea satului cu același nume, la aproximativ km sud de Lanzhou) și este împărțit în trei variante cronologice locale principale: Majiayao propriu-zis (în partea de sud a Gansuului), Machan ( - î Hr ) e ) și Banshan (aproximativ î Hr , în regiunea Lanzhou) La începutul mileniului II î Hr e Culturile Yangshao de Vest au făcut loc unei noi comunități - Qijia ( - î Hr , descoperită în - ), care a moștenit teritoriul Majiayao și a fost în scurt timp înlocuită, la rândul ei, de cultura eneolitică Syba ( - î Hr , vezi mai jos pentru detalii) Zona „sudică” include culturi situate în bazinul mijlocului Yangtze - în provinciile Hubei, Hunan și partea de est adiacentă a Sichuanului și vârful sudic al Henanului Culturile sale focale sunt considerate a fi: Gao Miao ( - î Hr ), Sunshikou ( - î Hr ), situate respectiv în părțile de sud-vest și de vest ale Hunanului, Pengtoushan ( - î Hr ) - în vârful nordic al Hunanului , și Chengbeixi ( - î Hr ) - în partea de sud a provinciei Hubei Toate au fost deschise în anii - ultimul secol Daxi ( - î Hr ), Qujialing ( - î Hr ) și Shijiahe ( - î Hr ) sunt recunoscute ca principalele comunități ale zonei „sudice” Daxi era situată pe teritoriul de la periferia de est a Sichuanului (unde au fost descoperite primele ei monumente), partea de vest a provinciei Culturi focale neolitice (mileniul VIII-VI î Hr ) I - Cishan; - Peyligan; - Dadivan; - Laoguantai; - Gaomiao-Sunsikou; - Pengtoushan; - Chengbeishi; - Hemu-du; - Beixin; - Xinglongwa-Chahai I - Zona de distribuție a agriculturii săpate; II - Zona de distribuție a orezului Comunitățile culturale neolitice și modalitățile propuse de interacțiune a acestora I - Yangshao; - Dasi; - Sun-ze; - Bijiagang-Beiyinyanyin; - Davenkou-Qinglyangang; - Hongshan I - Zona de distribuție a ceramicii pictate; II - Zona de distribuție a ceramicii monocrome Zona Qijia din sud a atins vârful de sud-vest a Gansuului, în nord - până la granițele Mongoliei Interioare, în vest - până în regiunea Xining și în est - până în partea extremă de est a Gansu În plus, în , în centrul orașului Sichuan ( km nord-vest de Chengdu), au fost descoperite urme ale unei alte culturi, Baodong (începutul mileniului al V-lea î Hr ), care poate fi versiunea locală a lui Dasi, care se extinde semnificativ limitele întregii zone „sudice” Primul ei monument a fost deschis în lângă satul cu același nume, situat în partea centrală a provinciei Hubei, la km nord-vest de Wuhan Până de curând, Majiabang și Songze erau considerate variante cronologice locale ale culturii Liangzhu În cele mai recente studii, aceștia sunt considerați independenți, deși au legătură cu comunitățile Liangzhu Urme ale culturilor neolitice de sud-est și Liangzhu însuși au fost descoperite accidental în , în timpul săpăturilor de înmormântări din secolele V-VII n e , situat în vecinătatea orașului Nanjing În acest loc au început să se efectueze lucrări sistematice de căutare de la mijlocul secolului trecut, iar adevărata descoperire a lui Liangzhu a avut loc în În același timp, numele său a fost introdus în circulația științifică Din acel moment, Liangzhu a atras invariabil atenția specială Cu toate acestea, cele mai importante descoperiri pentru aceasta și pentru întreaga zonă „sud-estică” au fost făcute în ultimii de ani Această cultură a fost descoperită în , iar primul ei monument (complexul cu același nume) a fost descoperit în apropierea satului cu același nume, situat în partea centrală a orașului Jiangsu, pe traseul Marelui Canal Chinezesc Hubei și nordul Hunan Zona Qujialing, prima cultură sudică descoperită , acoperea întreaga regiune a bazinelor râurilor Yangtze și Hanshui, extinzându-se până la vârful de nord-vest al provinciei Hubei În timp ce Shitszyahe, dimpotrivă, ocupa o zonă relativ mică în partea de sud a Hubei (lângă orașul Tianmen) Zona „de sud-est” include culturi situate în partea inferioară a Yangtze - în partea de sud a provinciei Jiangsu și în vârful nordic al provinciei Zhejiang Progenitorul lor este cultura Hemudu ( / - î Hr ) Monumentul său principal (complexul cu același nume, ) este situat pe țărmul sudic al golfului Hangzhou (Prov Zhejiang), iar gama generală acoperea întreaga zonă de coastă a golfului Hangzhou și vârful nord-estic al Zhejiang Urmașii lui Hemudu sunt Majiabang ( - î Hr ), Songze ( - î Hr ) și Liangzhu ( - î Hr ) Primele două dintre aceste comunități erau situate în vârful nord-estic al Zhejiang-ului și, respectiv, în suburbiile vestice din Shanghai Liangzhu a ocupat teritorii mult mai mari (aproximativ km în diametru), acoperind partea de nord a Zhejiang și partea de sud-est a Jiangsu, adică întreaga regiune de pe malul drept al cursurilor inferioare ale Yangtzei Iar cea mai mare parte a monumentelor sale sunt concentrate în zona de coastă a lacului Taihu Zona „estică” include culturi situate în bazinul cursurilor inferioare ale râului Galben - în teritoriile provinciei Shandong, jumătatea de nord a provinciei Jiangsu și vârful estic al provinciei Anhui Cea mai veche cultură focală locală este în prezent recunoscută ca Beixing ( - î Hr ), care a apărut în partea de sud a peninsulei Shandong și apoi s-a răspândit atât la nord - în partea centrală a Shandong-ului, cât și la sud - în nord-vest periferia Jiangsuului Principalele comunități culturale din zona „estică” sunt considerate a fi Davenkou ( - î Hr ), Qingliangang ( - î Hr ) și Beiyinying Bijiagang ( - î Hr ) Cultura Dawenkou a ocupat o parte semnificativă a Peninsulei Shandong (la sud de râul Galben, ajungând la coasta Mării Galbene în est) și aproape toată jumătatea de nord a Jiangsu Gama Qingliangang era și mai mare: acoperea partea de sud a Shandong și aproximativ două treimi din Jiangsu, în locuri care se extindeau până la malul lacului Taihu Prin urmare, până la mijlocul anilor ' a secolului trecut, oamenii de știință au atribuit această comunitate culturală zonei „de sud-est”, împărțind-o în două variante regionale relativ independente: „nord” (Jiangbei, traducere literală „la nord de Yangtze”) și „sud” (Jiannan - „sud din Yangtze"), dintre care al doilea includea culturile din sud-estul Majiabang și Songze În studiile moderne despre Qing- liangang este inclus fără ambiguitate în zona „estică”, fiind considerat succesorul direct al lui Beixin și Davenkou Locul culturilor Beiyinyanying și Bijiagang în schemele geografice și cronologice ale neoliticului chinez este, de asemenea, aprins dezbătut La momentul descoperirii lui Beiyinyanying ( în centrul orașului Nanjing, pe teritoriul Universității de Stat Nanjing), a fost confundat cu una dintre etapele versiunii „sudice” a Qinglyangang Cu toate acestea, constatările ulterioare au respins acest punct de vedere S-a dovedit că zona de distribuție a acesteia includea nu numai periferia de sud-vest a provinciei Jiangsu, ci și regiunile de est ale provinciei Anhui, unde se afla cultura Bijiagang, care, la rândul său, acoperea jumătatea de sud a provinciei Anhui - de la marginea sa de sud-vest până la coasta de nord și de est a lacului Chaohu Având în vedere îndepărtarea geografică a ambelor culturi față de granițele zonei „estice” propriu-zise, mulți cercetători tind să le vadă ca comunități independente care erau legate atât de culturile de est, cât și de sud-estul și sudul Zona „de nord-est” include culturi situate în regiunea de nord-est a Chinei: în teritoriile din partea de nord a provinciei Hebei, provincia Liaoning și vârful sudic al Mongoliei Interioare Deseori denumite în literatura de specialitate culturi Hongshan, aproape toate au fost descoperite destul de recent, în anii - ai secolului trecut În prezent, au fost identificate trei culturi focale pentru această zonă: Xinglongwa ( - î Hr ), Chihai ( - î Hr ) și Zhaobaogou ( - î Hr ), al căror succesor este considerat o comunitate culturală, definită ca Hongshan însuși ( - î Hr) Gama Xinglongwa acoperea vârful sudic al Mongoliei Interioare (din zona muntoasă Chifeng, unde a fost descoperit primul ei monument), periferia vestică a provinciei Liaoning și partea de nord-est a provinciei Hebei Cel mai vechi monument al său (sau varianta cronologică locală) de pe teritoriul provinciei Hebei este complexul Houtaizi ( ), situat la aproximativ km nord-est de metropola Beijingului Straturile inferioare ale acestui complex datează de la începutul mileniului al VII-lea î Hr î Hr , făcând-o una dintre cele mai timpurii așezări neolitice din întreaga regiune a bazinului râului Galben Iar coincidența locației sale (în lanțul muntos Yanshan din jurul Beijingului) cu habitatul populației Peking Sinanthropus indică posibilitatea originii culturilor nord-estice din populația paleolitică locală Cultura Chahai (descoperită în - ) a fost localizată la nordul zonei Xinglongwa - la poalele nordice ale masivului Yulyuishan, traversând partea de vest a provinciei Liaoning (teritoriul județului autonom mongol modern) Zona de distribuție a Zhaobaogou Primele descoperiri legate de această zonă au fost făcute încă din de o expediție arheologică condusă de același om de știință suedez J Anderson, căruia știința îi datorează descoperirea culturilor Yangshao În anii - al secolului trecut, munca de căutare în această regiune a fost continuată de oamenii de știință japonezi cu sprijinul administrației statului marionetă Manchukuo situat acolo La începutul anilor În științele umaniste din RPC, au fost făcute primele încercări de sistematizare a materialelor descoperite, care, după cum s-a dovedit mai târziu, au acoperit doar unul dintre episoadele culturilor din nord-est O etapă calitativ nouă în dezvoltarea zonei „de nord-est” a început la sfârșitul anilor XX, iar principalele descoperiri arheologice pentru acesta au fost făcute în ultimii de ani Primul monument Hongshan, complexul Hongshan-hou, a fost deschis în în vecinătatea orașului Chifeng, în pintenii munților cu același nume, care alcătuiesc vârful sudic al Mongoliei Interioare (cercetări arheologice la începutul anilor ) coincide parțial cu zona Xinglongwa De asemenea, a acoperit partea de vest a provinciei Liaoning (unde se află monumentul său principal) și vârful sudic al Mongoliei Interioare Hongshan era o comunitate culturală care ocupa un teritoriu vast Granița sa de nord se întindea aproape până la platoul mongol (dincolo de râul Shara-Murza), în timp ce granița sa de est se întindea până la mijlocul provinciei Liaoning Partea de sud a zonei Hongshan a fost împărțită în două regiuni - „estică”, care se întindea până la Golful Bohai, și „vestul” - până în regiunea Beijing, unde această comunitate putea intra în contact cu culturile Yangshao Central Pe acest teritoriu au fost dezvăluite urme ale existenței mai multor formațiuni culturale relativ independente, care sunt considerate variante regional-cronologice ale Hongshanului Cea mai importantă dintre ele este cultura Nyuhelyang, a cărei zonă de distribuție a ajuns și la vârful sudic al Mongoliei Interioare în nord și la periferia Beijingului în sud În mileniul III î Hr e culturile cercului Hongshan au început să fie înlocuite de comunități eneolitice, locul principal în rândul cărora îl ocupă Xiaohezhao ( - î Hr ), localizat tot la periferia sudică a Mongoliei Interioare Este de remarcat faptul că geografia generală a comunităților neolitice coincide aproape complet cu granițele țărilor ancestrale ale Chinei în forma în care acestea s-au dezvoltat în timpul perioadei de stabilire a statului imperial centralizat acolo Și multe așezări neolitice au fost situate exact în acele locuri în care au apărut ulterior cele mai importante centre politice și culturale ale Chinei, precum orașe precum Beijing, Shanghai, Nanjing, Xi'an și Luoyang Se pare că contururile generale ale habitatului natural-geografic al chinezilor au început să prindă contur cu mult înainte de apariția etnului și civilizației chinezești ca atare Un număr considerabil de situri neolitice au fost descoperite și în regiunile extreme de sud-vest, de sud și de sud-est ale Chinei moderne - în partea de sud a Sichuanului, în provinciile Yunnan, Guizhou, Guanei, Guangdong și Fujian În plus, unele dintre culturile stabilite acolo s-au dovedit a fi chiar mai vechi decât cele considerate a fi adevărate chinezești Așa sunt, de exemplu, culturile Dushitszy și Waozigou, situate în părțile sudice ale provinciilor Guangdong și Jiangxi și datând de la / - și - de ani î Hr e Este posibil ca și ei să fi participat direct sau indirect la formarea comunităților din sud și sud-est Cu toate acestea, având în vedere că studiul lor este încă într-o etapă preliminară, ne vom abține de la o considerație mai detaliată Toate culturile regionale neolitice, așa cum o evidențiază dovezile arheologice, a parcurs o cale aproximativ egală de dezvoltare economică și culturală (conducerea unui mod de viață stabilit, agricultura, domesticirea animalelor domestice etc ) Dar un rol decisiv în evenimentele din etapa finală a erei neolitice l-a jucat o nouă comunitate pentru noi - Longshan Deși a fost descoperit încă din , adevăratele sale caracteristici și locul în istoria civilizației chineze au devenit abia recent evidente pentru știință Longshan a apărut la începutul mileniului al III-lea î Hr e în partea de nord-vest a provinciei Shandong, fiind moștenitorul culturii focale Beixin Apoi, în doar două sau trei secole, s-a răspândit în întreaga Peninsula Shandong, formând așa-numita versiune Shandong a lui Longshan ( / - / î Hr ), Cele mai importante monumente neolitice Complexe neolitice: - Yangshao, - Cishan, - Pei-ligang, - Dadiwan, - Ban-po, - Miaodigou, - Beishou-ling, - Xiwangcun, - Ban- shan, - Majiayao-Machang, - Qijia, - Sunsikou, - Gaomiao, - Peitoushan, - Chengbeixi, - Quijia-ling, - Hemudu, - Mats-zyabang, - Songze, Beixin, - Qinglyangang, - Beiyinyanying, - Bijiagang, - Houtaizi, - Xinglong-wa, - Hongshan, - Cha-hai Așezări Longshan: - Chengziya, - Jingyangang, - Guchen, - Wangcun, - Dan-tucheng și aproape imediat a trecut dincolo de ea Până la sfârșitul mileniului III î Hr e a pătruns în toate zonele bazinului din mijlocul râului Huang He, înlocuind peste tot comunitățile Yangshao Deși este puțin probabil ca extinderea Longshan-ului să fi fost în întregime pașnică, există motive întemeiate să credem că a fost mai mult o expansiune culturală decât o cucerire directă În fiecare nou loc unde s-a stabilit Longshan, au apărut variante specifice, în care trăsăturile proprii erau amestecate cu realitățile culturale locale Astfel de formațiuni culturale sincretice sunt versiunea Henan a Longshanului ( - î Hr ), care s-a stabilit chiar în centrul bazinului din mijlocul râului Galben; versiunea Shenxi - pe teritoriul provinciei Shaanxi (până la periferia de est a provinciei Gansu); Varianta Hebei (sau cultura Qinglongquan, - î Hr ) - în partea de nord a provinciei Hebei După cum putem vedea, regiunile de nord-est, sud-est și, la acea vreme, extrem de sud ale Chinei au rămas în afara ariei de distribuție Longshan Dar, fără a-și stabili prezența directă în sud-est și sud, Longshan (mai precis, versiunea sa Shandong) a menținut, aparent, contacte pe termen lung și active cu comunitățile locale, în primul rând cu Liangzhu Acest lucru i-a permis să moștenească realizările tuturor celor trei zone - „est”, „sud-est” și „sud” - pe care le-a adus cu ea în regiunea Râului Galben, combinându-le cu tradițiile culturale din centrul Yangshao, care se pare că aveau un nivel ridicat grad de forță și potențial intern mare În orice caz, dintre toate variantele regionale de Longshan, cea din Henan s-a dovedit a fi cea mai viabilă Astfel, bazinul din mijlocul râului Galben a început treptat să se transforme în principala arena istorică și culturală a Chinei În ceea ce privește comunitatea Hongshan, în exterior a rămas departe de aceste procese Aceasta este schema generală a evenimentelor culturale și politice care au încheiat epoca neolitică Materialele arheologice neolitice disponibile astăzi sunt excepțional de voluminoase și diverse Cele mai multe dintre culturile enumerate sunt reprezentate de zeci și sute de monumente - de la înmormântări unice la complexe la scară largă cu o suprafață de m sau mai mult și constând din mai multe straturi stratigrafice care conțin zeci de mii de artefacte Astfel, complexul Banpo se întinde pe o suprafață de m Pe teritoriul său au fost găsite rămășițele așezării propriu-zise ( de locuințe), un cimitir ( de morminte) și multe obiecte diferite, în special, peste de vase ceramice și aproximativ de fragmente ale acestora Ulterior, în apropiere de Banpo au fost descoperite aproximativ de monumente de același tip, deși mai mici Complexul Hamudu se întinde pe o suprafață de m , unde au fost găsite peste de artefacte, inclusiv de ceramică vase, os și produse din lemn Este clar că pentru a studia o cantitate atât de importantă de materiale arheologice vor fi necesari încă mulți ani de muncă de cercetare Iar descrierea lor oarecum detaliată se poate încadra doar într-o ediție cu mai multe volume De aceea, în acest caz, va trebui să ne rezumam doar la o trecere în revistă a moștenirii artistice din epoca neolitică și, din păcate, la remarci și mai succinte despre trăsăturile aspectului economic și cultural al locuitorilor săi Problema primară și cea mai presantă a neoliticului chinez este originea culturilor sale regionale Mai mult sau mai puțin exact, compoziția rasială a fost stabilită până acum doar pentru comunitățile Yangshao S-a stabilit că reprezentanții Yangshao-ului Central aparțineau rasei mongoloizilor din Asia de Est Dar deja pentru locuitorii din Gansu, legăturile lor cu mongoloizii din Asia Centrală și Siberia de Sud-Est sunt în plus urmărite După toate aparențele, purtătorii culturilor cercului Hongshan au aparținut și ei lumii mongoloide, ceea ce poate fi văzut cu ușurință din mostrele sculpturii lor care au ajuns până la noi Dar posibilele origini etno-culturale ale locuitorilor din zonele „sudice”, „sud-est” și „est” sunt încă discutate în știință Există o serie de motive pentru a presupune că printre aceștia s-au numărat și reprezentanți ai rasei proto-austronesiene (australoide) În ultimele cercetări, versiunea este din ce în ce mai insistent înaintată că creatorii unor culturi focale regionale au fost cel mai probabil descendenții hominicilor paleoliticului local, în timp ce alții erau popoare care au venit pe teritoriul Chinei de undeva din afară, în cursul a proceselor de migrație globală care au măturat omenirea în mezolitic Eterogenitatea etnoculturală a Chinei neolitice se manifestă cel mai clar în sfera activității economice Locuitorii din toate regiunile Chinei neolitice erau fermieri stabiliți și erau angajați în vânătoare și pescuit ca meserii auxiliare Cu toate acestea, meiul a fost cultivat în regiunea bazinului râului Galben, iar orezul a fost cultivat în sud și sud-est Cultivarea orezului era aparent familiară purtătorilor culturilor din est și nord-est Boabele de orez și unelte specifice au fost găsite în peste douăzeci de situri Hongshan Există mai multe ipoteze ale genezei și distribuției culturii orezului în China Potrivit unuia dintre ei, ea a apărut în sud, posibil venind din Asia de Sud-Est, iar apoi s-a mutat succesiv în regiunile din cursurile inferioare ale Yangtzei și în Peninsula Shandong Prin mileniul IV-IP î Hr e cultura orezului a ajuns și în nord-est, de unde a ajuns ulterior în Coreea și Japonia (în perioada Jomon) Trebuie precizat că până în secolul al XIII-lea î Hr e , când valul „Micii Epoci de Gheață” a ajuns în China, un climat apropiat de subtropical a prevalat pe întreg teritoriul său, inclusiv în zona Beijingului Prin urmare, orezul, de fapt, ar putea Cultivarea orezului a atins apogeul în Lanchzhu, unde au fost stăpânite două soiuri de orez În plus, o serie de alte culturi agricole au fost cultivate de către populația locală, a căror apariție printre chinezi a aparținut mai devreme epocilor istorice mult mai târzii Modalități propuse de participare a comunităților neolitice la procesul de formare a substratului etno-cultural integral chinez — Yangshao; - Qujialing-Shijiahe; - Liangzhu; - Longshan; - Hongshan-Xiaohezhao cultivat nu numai în bazinul Yangtze, ci și la nord-est de râul Galben Cultura orezului este fundamental diferită de agricultura arabilă, care nu ar putea decât să afecteze starea multor alte realități economice și culturale locale În primul rând, dictează o atitudine diferită față de pământ - nu teren arabil, ci zone umede, care inevitabil trebuia să ducă la apariția unor credințe agrare specifice În al doilea rând, cultivarea orezului necesită irigare artificială și necesită crearea unor sisteme de irigare Rămășițele unor astfel de sisteme datează din mileniul VII-VI î Hr e , au fost găsite în complexul Hemudu și în situri aparținând culturii focus sudic Pengtoushan (Hunan, - ) Construcția sistemelor de irigare, la rândul său, trebuia să stimuleze dezvoltarea abilităților aplicate și a cunoștințelor raționale În plus, a necesitat muncă colectivă și bine organizată, contribuind astfel la ordonarea structurii sociale a societăților locale Toate aceste caracteristici, așa cum vom vedea mai jos, au fost într-adevăr inerente culturilor sudice și sud-estice Deci, în ceea ce privește indicatorii etnici și economici, China neolitică este destul de clar împărțită în două zone principale, dintre care una este Yangshao central și vestic, iar cealaltă - culturile sudice, sud-estice și parțial estice Pe baza acestei scheme, vom lua în considerare activitatea subiect-creativă a epocii neolitice, acordând în același timp o atenție egală atât trăsăturilor sale tipologice generale, cât și caracteristicilor specifice inerente tradițiilor artistice regionale Moștenirea artistică a Chinei neolitice este, de asemenea, extrem de mare și variată Dar artefactele obligatorii și cele mai masive pentru toate regiunile Chinei neolitice sunt ceramica, care îndeplinește pe deplin legile universale ale istoriei umane: ceramica, după cum știți, a fost o parte integrantă a imaginii culturale și economice a oricărei comunități neolitice de fermieri stabiliți În același timp, ceramica face posibilă judecarea stării nu numai a activității subiect-creative propriu-zise, ci și a multor alte domenii ale culturii materiale și spirituale a acestor comunități Ea reflectă atât nivelul de dezvoltare a cunoștințelor raționale și a aptitudinilor tehnice și aplicative (trăsături ale rețetei de aluat ceramic, complexitatea operațiunilor tehnologice etc ), cât și realitățile seriei etnologice și culturale generale - obiceiuri, practici rituale, credințe și viziuni asupra lumii De aceea este corect să începem povestea despre moștenirea artistică a epocii neolitice cu luarea în considerare a produselor ceramice Ceramica neolitică chineză acoperă aproximativ departamente mari Pentru culturile Yangshao, acestea sunt locuințe, sobe, unelte (cuțite, răzuitoare, cârlige, lustruiți pentru vase de prelucrare, spirale), jucării, bijuterii, plastic, instrumente muzicale și vase Ultimul dintre departamentele enumerate este nu numai cel mai voluminos, ci și cel mai semnificativ din punct de vedere artistic În conformitate cu scopul lor și natura decorului, vasele sunt împărțite în două grupuri funcționale principale și două tipuri artistice Ca grupuri funcționale, se disting ustensilele de înmormântare de uz casnic și ritual, care erau destinate exclusiv bunurilor funerare sau utilizării în orice alte scopuri rituale și ceremoniale, de exemplu, pentru păstrarea sau prezentarea hranei de sacrificiu Ustensilele de uz casnic sunt împărțite în trei subgrupe: ustensile de luat masa, de bucătărie (adică, destinate gătitului) și ustensile de uz casnic (pentru depozitarea lichidelor și a alimentelor) Tipurile artistice sunt înțelese ca ceramică pictată (policromă, pictată) și monocromă (nepictată), adică produse decorate cu picturi și, respectiv, diferite tipuri de ornamente în relief Ceramica din ambele tipuri artistice a fost realizată în toate regiunile Chinei neolitice Cu toate acestea, raportul dintre produsele pictate și monocrome în fiecare caz se dovedește a fi diferit, servind astfel drept unul dintre indicatorii primari ai originalității ceramicii locale și a creativității artistice în general Culturile Yangshao se caracterizează printr-o popularitate atât de mare a produselor pictate, încât denumirea terminologică „cultură a ceramicii pictate (pictată)” (chineză: caitao wenhua) le-a rămas Practica de a face ceramică pictată Yangshao își are originea în culturile locale focale - Dadiwan și Laogu-antai, în viitor numărul acesteia a crescut constant În Banpo, Miaodigou și Majiayao, astfel de vase reprezintă până la % din numărul total de descoperiri, în timp ce unele categorii de ustensile de bucătărie și de uz casnic de aici nu au deloc decor Culturile din regiunile de sud-est și est, dimpotrivă, demonstrează o predominare clară a ceramicii monocrome față de cele pictate Dacă într-un stadiu incipient al dezvoltării ceramicii locale, vasele pictate au fost încă realizate mai mult sau mai puțin activ - în Hemudu reprezintă - % din numărul total de descoperiri, în Dawenkou - - % și în Qingliangang - - %, apoi în Liangzhu și Longshan a stabilit dominația absolută a ceramicii monocrome Mai mult, în versiunea Shandong a Longshan-ului, a fost produsă varietatea sa specifică unică - vase cu un ciob negru Prin urmare, această comunitate este adesea definită în literatura științifică drept „cultura ceramicii negre” (chineză: heitao wenhua) MOȘTENIREA ARTISTICĂ A CHINEI NEOLITICĂ CERAMICĂ TIPOLOGII ŞI TEHNOLOGIA DE FABRICAŢIE A CERAMICII NEOLITICE A b Categorii de ceramică neolitică a - lustruită; b - cuțite; c - jucării Ceramica culturilor Yangshao Centrală Ceramica culturilor Yangshao de Vest Imaginea opusă reiese pentru culturile sudice Ceramica pictată apare aici doar în straturile timpurii Daxi și apoi ocupă o poziție foarte proeminentă în ceramica Qujialing, reprezentând până la % din totalul descoperirilor În culturile din nord-est, ceramica pictată a început să fie realizată relativ târziu - la începutul lui Hongshan, dar a rămas la periferia creativității artistice locale În ciuda acestor diferențe, este evident că zonele de dominanță ale ceramicii pictate și monocrome coincid în general cu zonele agriculturii și ale orezului Este puțin probabil ca o astfel de coincidență să fi fost întâmplătoare Tehnologia ceramicii neolitice demonstrează din nou o serie de caracteristici universale comune și caracteristici regionale specifice Fără excepție, toate centrele de olărit au stăpânit operațiunile de bază pentru realizarea ceramicii, care sunt: ) selecția, prelucrarea argilei și prepararea aluatului ceramic; ) turnarea produsului; ) finisare; ) tragere Pentru culturile Yangshao, fracțiile care conțin loess din bazinul Huang He au servit drept material ceramic principal, care constau din particule de loess ( , - , mm în diametru), probabil formate din sedimente de praf aduse de vânt din deșerturi și minerale particule (cuarț, mică, spate de câmp, calcar) În plus, aceste fracții se caracterizează printr-un conținut ridicat de fier (până la %) În ceramica regiunilor de sud și sud-est s-au folosit cu precădere soiuri locale de argile, aparținând solurilor roșii și caracterizate printr-un procent ridicat de oxid de fier hidrat Culturile orientale au avut și varietăți locale de argile, dar legate de solurile fără carbonat de luncă-luvion În plus, în sud (în ceramica culturilor focale Gaomiao și Sunsikou) și în sud-est (dintre ceramica aparținând uneia dintre variantele regionale ale Liangzhu), au fost găsite vase din argilă caolin, principalul material natural pentru producție de porțelan, care dă un ciob de culoare alb-cenușie caracteristică În ceramica din sud, utilizarea argilei caolin poate fi ocazională sau episodică Dar ceramica Liangzhu, după cum sa dovedit, este într-adevăr la originile unui tip de ceramică legat de porțelan - ceramica „de piatră” (pentru detalii, vezi capitolul ) Deci, se dovedește că maeștrii neolitic au descoperit și stăpânit aproape toate soiurile de lut disponibile în China Atât structura, cât și culoarea finală a ciobului depindeau de compoziția chimică a argilei, care putea fi (fără a număra ceramica cu argilă caolină) roșie, gri sau neagră În Yangshao și în straturile timpurii ale altor culturi regionale (cu excepția Hemudu și Hongshan, vezi mai jos pentru detalii), predomină articolele cu cioburi roșii, care apoi au făcut loc ceramicii cenușii În zona „estică”, acesta a fost înlocuit, după cum sa menționat mai sus, cu produse treizeci cu un ciob negru, care s-a datorat nu atât compoziției aluatului ceramic, cât și particularităților procedurii de ardere Argilele de loess, având un conținut de grăsime și rezistență la foc, au dat totuși un ciob relativ moale, poros și cu pereți groși ( - cm) În timp ce fracțiunile de argilă și argilă sudice, sud-estice și estice, ca să nu mai vorbim de argila caolină, au făcut posibilă fabricarea de produse cu un ciob dur și extrem de subțire Cea mai mare realizare a ceramicii neolitice în acest indicator este ceramica Qujialing și Longshan, a cărei grosime a peretelui este de , - , și, respectiv, , mm, ceea ce o face comparabilă din punct de vedere al perfecțiunii tehnologice cu porțelanul Fabricarea aluatului ceramic a început cu purificarea argilei de impuritățile și deșeurile conținute în acesta Cel mai simplu mod de curățare este prin spălare, elutriare Argila este diluată în apă, agitată, iar turbiditatea - adică masa reală de argilă - se depune la fund, iar gunoiul iese la suprafață Apoi turbiditatea este separată și deshidratată până se obține o masă plastică adecvată pentru modelarea produsului În funcție de gradul de puritate, aluatul ceramic se împarte în grosier și curat Primul a mers în principal la fabricarea de ustensile de bucătărie și de uz casnic, al doilea - veselă, ceramică funerară rituală și bijuterii (pentru Yangshao) Pentru a reduce contracția argilei în timpul uscării și pentru a preveni crăparea vaselor în timpul arderii, în aluatul ceramic s-au adăugat substanțe slabe, pentru care s-au folosit diverse substanțe (de exemplu, coji de stridii perle măcinate fin, talc, șamotă) Cea mai neobișnuită rețetă de aluat ceramic s-a remarcat pentru ceramica de la începutul lui Hemudu: utilizarea pulberii din tulpini de iarbă măcinate, frunze și semințe de plante ca diluant Un astfel de aditiv, chiar și la o temperatură scăzută de ardere, s-a transformat într-o substanță carbonoasă, dând crustei o culoare neagră sau gri-negru Dar, în același timp, ciobul se distingea prin moliciunea și porozitatea sa ridicată, iar vasele în sine s-au dovedit a fi aspre și cu pereți groși, ceea ce, probabil, i-a forțat pe meșterii locali să abandoneze această rețetă Cel mai obișnuit slăbănog din toate centrele regionale de ceramică a devenit treptat cuarțul sub formă de nisip cu granulație grosieră sau fin Compoziția standard a ceramicii Yangshao este de aproximativ % argilă loess pură și % nisip fin Este de remarcat faptul că utilizarea nisipului pentru multe secole următoare a rămas o caracteristică stabilă a producției ceramice chineze, inclusiv fabricarea unor varietăți de ceramică „de piatră” Până la începutul mileniului III î Hr e ceramica culturilor de sud, sud-est și est a trecut aproape complet la producția de produse din argilă fină și aluat „elubricat” cu grijă, ceea ce a contribuit nu numai la scăderea grosimii ciobului, ci și la complicarea formelor vaselor Ceramica orientală (Longshan) Cea de-a doua operațiune tehnologică - turnarea produsului - a trecut prin mai multe etape evolutive în timpul epocii neolitice: turnare manuală, turnare după șablon, turnare prin metoda spirală-panglică și folosind roata rotativă și olar Modelarea manuală a fost cea mai utilizată, desigur, în ceramica celor mai vechi culturi focale Deja în perioada banpos, părți de vase, elemente de ornamente în relief erau modelate manual și foarte rar - produse întregi și chiar și atunci de dimensiuni extrem de mici Masa principală de ceramică a fost realizată prin turnare după un șablon și, ceva mai târziu, prin metoda spiralei Modelarea modelului este cea mai veche metodă de turnare cunoscută în lumea olăritului Este produsă prin mânjirea unui strat de lut pe suprafața interioară a unui obiect, cel mai adesea o împletitură de răchită Produsul finit astfel realizat are la suprafata urme caracteristice ale unei amprente de tesut situate pe directie verticala Turnarea prin metoda spirală-panglică s-a realizat astfel: pe o scândură presărată cu nisip, fundul vasului a fost făcut sub forma unui tort rotund, ale cărui margini au fost apoi pliate și întinse benzi de aluat de ceramică au fost așezate unul în jurul celuilalt, mărind astfel pereții vasului În etapa finală a turnării, a fost pusă o sarcină pe produs sau pur și simplu a fost presată cu mâinile pe pereți pentru a îndepărta aerul și umezeala din zonele în care au fost conectate benzile Bordul vaselor a fost realizat separat prin mai multe metode Ar putea fi turnat din aceeași bucată de aluat ca și pereții vasului: marginea superioară a pereților a fost îndoită și i s-a dat forma dorită Sau marginea a fost făcută dintr-o bucată separată de lut și apoi atașată (sub formă de panglică rotundă) de suprafața pereților vasului Placa turnantă - un suport de lemn pus în mișcare de mână - a fost inventat în China la sfârșitul mileniului al V-lea î Hr e Utilizarea sa cea mai timpurie este remarcată în ceramica culturilor din sud-est (aproximativ între - î Hr ) Deja în ceramica straturilor superioare ale Hemudu, produsele realizate pe o placă turnantă ocupă un loc semnificativ În cadrul mileniului IV î Hr e placa turnantă a devenit omniprezentă în regiunile de sud-est, est și sud Și abia în mileniul III î Hr e a început să fie folosit în culturile Yangshao de Vest Este semnificativ faptul că acolo a fost folosit nu numai pentru turnare, ci și pentru vopsirea articolelor (ceea ce explică raportul specific dintre părțile lor ornamentate și neornamentate) Desenul a fost aplicat numai de sus, iar suprafața inferioară, adică incomodă pentru vopsire, a vasului a rămas nevopsită O astfel de tehnologie a picturilor indică faptul că ceramica Yangshao a fost caracterizată de o tendință de tipificare și standardizare a produselor Roata olarului este, de asemenea, o invenție a ceramicii din sud-est (și posibil din sud) A apărut probabil la sfârşitul secolului al IV-lea – începutul mileniului al III-lea î Hr e (adică, rețineți, cu aproape o mie de ani mai devreme decât în regiunea mediteraneană), și până la mijlocul mileniului III î Hr e deja ferm stabilit în Liangzhu și Longshan Totuși, în ceramica de sud-est și est, unele dintre cele mai complexe categorii de produse au continuat să fie modelate manual, iar placa turnantă și roata olarului au fost folosite doar pentru rafinamentul lor Produsele de finisare erau strâns legate atât de metoda de fabricare, cât și de scopul lor Vesela de masă și ustensilele rituale și funerare au fost prelucrate cu cea mai mare grijă Pereții vaselor erau lustruite cu piepteni speciali de bambus, lustruire din os, lemn sau ceramică până când asupra lor a apărut o strălucire caracteristică Vasele în formă de cupă și alte categorii de produse cu gura largă erau de obicei lustruite din interior După lustruire, vasul a fost scufundat într-o soluție de argilă lichidă special preparată și curățată temeinic de impurități Pereții acoperiți cu ea au devenit și mai netede și mai strălucitoare În urma lustruirii, vasul putea fi acoperit cu angobă, un strat decorativ din masă de argilă colorată Engobe a fost fie preparat sub forma unei soluții în care a fost scufundat vasul, fie aplicat în prealabil pe pereții unui produs bine uscat - pe întreaga sa suprafață sau pe părți separate destinate vopsirii Prin mascarea structurii ciobului și având capacitatea de a absorbi uniform vopseaua, angoba a servit ca fundal de teren optim pentru desen Cu toate acestea, ar putea fi folosit și ca metodă independentă de proiectare, atunci când această acoperire de culoare a servit ca unic decor al produsului Îngobarea a fost practicată în marea majoritate a centrelor regionale de ceramică, ceea ce o face unul dintre universalele tehnologice și artistice ale artei Chinei neolitice În plus, a precedat o operațiune atât de importantă a producției ceramice deja dezvoltate precum glazura În cele din urmă, centrele de ceramică regionale aveau propriile palete de angobe, ceea ce face din acest strat decorativ un alt indicator important al identității lor Deci, în ceramica Yangshao s-au folosit doar culorile alb și roșu sau maro-roșcat S-a stabilit că angoba albă a fost realizată pe bază de calcar sau dolmatit, iar compoziția angobei roșii includea substanțe cu un procent ridicat de fier În ceramica regiunilor din afara Yangshao, s-au dezvoltat engoburi și alte culori - negru, galben Paleta de vopsele ceramice a variat, de asemenea, destul de mult în funcție de regiune În Yangshao, picturile au fost realizate în doar trei culori - alb, roșu și negru, dar în mai multe nuanțe: negru pur, negru gri, negru maroniu, roșu maro și portocaliu închis Compoziția culorilor gamei cromatice roșii a inclus hematită („piatră de sânge” - trioxid Istoria artei chineze) Cuptor de ceramică neolitic fier), vopsele albe și negre - compuși de calcar și mangan, respectiv Cu toate acestea, compoziția chimică exactă a vopselelor Yangshao nu a fost încă descifrată Fără îndoială doar că au inclus și alte substanțe care au contribuit la conservarea stratului de vopsea Pictura putea fi aplicată atât pe angobă, cât și pe suprafața naturală a vasului, precum și înainte și după ardere În toate culturile din Yangshao, pictura prearsă era practicată exclusiv În ceramica culturilor sudice, sud-est și est (Quijialing, Qinglyangang, Lianzhu) a predominat pictura post-artă, care se distinge prin fragilitate și o strălucire ternă caracteristică Un alt semn specific al ceramicii Yangshao este aplicarea picturilor după un model sau folosirea de șabloane, de exemplu, dungi cu denticule de-a lungul marginii Utilizarea unor astfel de tehnici confirmă sugestia anterioară conform căreia ceramica locală avea tendința de a-și standardiza produsele Arderea se facea in cuptoare de ceramica cu un aparat foarte complex si perfect pentru vremea respectiva S-au păstrat rămășițele a două tipuri principale constructive de cuptoare neolitice Una dintre ele este cu o structură dispusă vertical Astfel de cuptoare constau dintr-un focar în formă de sac și o cameră de ardere situată, parcă, la etajul doi Acestea erau conectate printr-o conductă de gaz, care avea lungimea de cm și diametrul de cm Înălțimea întregului cuptor atingea de obicei , m, diametrul la bază era de , m Totuși, se puteau construi și structuri mai mari Așadar, într-unul dintre complexele Miaodi-gou s-au găsit rămășițele a două cuptoare înălțime de și , m În vârf, în loc de țeavă, se făceau de obicei găuri dreptunghiulare (până la bucăți), prin care fumul și gazele a scăpat, ceea ce a făcut posibilă obținerea unei temperaturi mai uniforme Un alt tip constructiv sunt cuptoarele cilindrice orizontale („tip peșteră”) Camera de tragere era situată în ele nu direct deasupra focarului, ci oarecum în lateral Aerul cald din cuptor a trecut printr-o conductă de gaz înclinată de până la , m lungime, apoi s-a dispersat prin trei conducte de gaz ramificate și a intrat în camera de ardere prin până la găuri dreptunghiulare, dimensiunea obișnuită este de x cm O astfel de aranjare a cuptorului a contribuit la menținerea unei temperaturi și mai uniforme Articolele așezate mai aproape de orificiile de fum nu s-au supraîncălzit, în timp ce cele așezate departe de acestea nu au rămas nearse Diferența de temperatură în camera de ardere nu trebuie să depășească - ° C, iar maeștrii neoliticului cunoșteau clar această regulă În cuptoarele orizontale, camera de ardere era de obicei rotundă și de dimensiuni relativ mici ( , - m în diametru) Deci doar - vase de dimensiuni medii sau un vas de dimensiuni mari ar putea fi arse în ele o dată În culturile focale, temperatura de ardere nu a depășit - °C În Yangshao a fost adus la - °С, iar un astfel de regim de temperatură era destul de suficient pentru aluatul ceramic de loess Dar alte tipuri de argilă necesitau o temperatură de ardere mai mare Prin urmare, meșterii locali au fost nevoiți să caute constant modalități de a-l crește În straturile timpurii ale culturilor sudice, sud-estice și estice (Hemudu, Majiabang, Davenkou), temperatura de ardere nu a depășit nici ° C, ci până în mileniul III î Hr e a fost adus până la °C (în Songze, Liangzhu, Qingliangang, Qujialing) și mai mult (în Longshan) În literatura specială pentru Longshan și Liangzhu, chiar și regimul de temperatură se numește - ° C, ceea ce pare puțin probabil Cu toate acestea, regimul de temperatură de - °C a fost foarte ridicat Este suficient să spunem că se apropie de limita arderii porțelanului Mai mult, o temperatură atât de ridicată a fost atinsă la combustibilul lemnos și numai datorită tracțiunii puternice În plus, maeștrii neoliticului cunoșteau ambele metode principale ale procesului de ardere - oxidarea și reducerea (prin blocarea accesului oxigenului), pe care le foloseau intenționat pentru a obține culoarea dorită a produselor finite În timpul arderii oxidative, fierul conținut în materialul natural a reacționat cu oxigenul și s-a transformat în oxid de fier, ceea ce a dat o culoare roșie În timpul arderii de reducere, procesul oxidativ a fost împiedicat, iar ciobul și-a păstrat culoarea gri naturală pentru ceramica Yangshao Dacă vasele au fost plasate în camera de ardere într-o „alunecare” (unul în interiorul celuilalt), atunci unele dintre ele s-au dovedit cu o suprafață exterioară de culoare roșie și gri în interior, în timp ce altele s-au dovedit a avea un roșu interior și două exterioare -suprafață de culoare: partea inferioară era gri, iar cea superioară roșie Ceramica neagră Longshan, al cărei proces de fabricație a rămas mult timp un mister pentru oamenii de știință, de asemenea, aparent, a fost obținută din cauza arderii în condiții de deficiență de oxigen și exces de monoxid de carbon În prezența a cel puțin % oxid de fier în argilă, în timpul arderii într-un mediu reducător, se realizează procesul de formare a carbonului dispersat, care conferă ciobului o culoare neagră solidă Distribuția pe scară largă a ceramicii negre demonstrează că toți meșterii locali cunoșteau secretul preparării aluatului ceramic după rețeta cerută și au fost capabili să creeze temperatura și condițiile atmosferice potrivite pentru ardere Cele de mai sus reprezintă o altă dovadă puternică a unei rate mai mari de dezvoltare a cunoștințelor raționale și a abilităților aplicate în culturile de sud-est și de est decât în Yangshao Deci, deja atunci când se analizează aspectul tehnologic al ceramicii neolitice, încep să apară atât caracteristicile generale, universale, cât și caracteristicile specifice inerente tradițiilor specifice olăritului regional Unele dintre aceste caracteristici specifice regionale, fără îndoială, provin din caracteristicile materialelor naturale locale in orice caz CATEGORII, FORME SI METODE DE DECORARE ARTISTICA A PRODUSELOR (VASE) Ceramica Yangshao altele s-au datorat însuși factorului uman - nivelul de dezvoltare al ceramicii și atitudinile creative ale maeștrilor Într-o formă mai explicită, originalitatea tradițiilor ceramice regionale se manifestă atunci când se studiază categoriile, formele de produse și metodele de proiectare artistică a acestora Grupurile și subgrupurile funcționale de mai sus pentru ceramica Yangshao au un total de peste de categorii de vase, fiecare dintre acestea având propriul set de forme Trebuie imediat avertizat că categoriile și formele ceramicii neolitice au continuat să existe, deși într-o formă foarte transformată, în arta decorativă și aplicată chineză ulterioară La început au fost transformate în bronz, iar apoi vasele din bronz au servit ca modele stabile pentru alte meșteșuguri - aceeași ceramică, inclusiv porțelan și producție de lac, sculptură în oase, tăiere în piatră și emailare Prin urmare, cunoașterea repertoriului de categorii și forme ale ceramicii neolitice este o condiție necesară pentru studierea nu numai a moștenirii artistice a epocii neolitice, ci și a întregii arte chineze Și încă o remarcă preliminară Tipologia categoriilor și formelor ceramicii neolitice acceptate în literatura de specialitate a fost elaborată pe materialul vaselor Yangshao și apoi transferată la produsele altor regiuni Ca rezultat, aceiași termeni desemnează adesea obiecte complet diferite în exterior Compoziția arhitectonică a vaselor neolitice este formată din trei segmente principale: baza (fundul), corpul (containerul vasului, care acoperă partea sa de la fund până la umeri) și gura Fiecare dintre ele poate avea mai multe opțiuni de configurare Doar în ceramica Yangshao, patru astfel de variante sunt remarcate pentru bază: cu fund plat, cu fund rotund, cu fund ascuțit și concav Pentru corp - nouă opțiuni: cu pereți drepti, convexi, nervuri și concavi, profil tronconic, oval, rotunjit, rotund, curbat Pentru gură - trei opțiuni: îngustat, cu un gât drept, extins cu un gât oblic (clopot) Vesela Yangshao este reprezentată de vase de dimensiuni mici și medii, a căror înălțime variază de la la cm, în cazuri rare ajungând la cm, și include categorii: cupe-bo, boluri-pen, castroane-wan, pahare-bai , farfurii -lin, castroane-yu, vase-tigaie, pahare-dou și vase pentru vin-tszg/n Cupele Bo sunt cea mai comună categorie pentru acest subgrup Acestea sunt vase de dimensiuni mici (înălțime - , - cm, diametrul gurii - - cm) și medii (înălțime - - cm, diametrul gurii - până la cm), care se caracterizează printr-o bază îngustă, lată gura și corp superficial (mic) În funcție de configurația corpului, acestea sunt împărțite în patru tipuri principale: cu pereți concavi, trunchi-conici, ovale și rotunjiți profil (emisferic) O versiune arhitectonică separată a cups-bo este formată din vase pe un suport cilindric pentru picioare (palet) Această variantă apare în ceramica Miaodigou și este stabilită în ceramica Yangshao de Vest, unde tulpina capătă un contur mai clar și un profil trapezoidal Astfel de căni sunt adesea furnizate cu mânere laterale pereche Bolurile-pen sunt vase, caracterizate de asemenea printr-o bază îngustă și o gură largă Ca atare, sunt foarte asemănătoare ca aspect cu cupele, dar diferă de ele prin dimensiuni mai mari Bolurile de dimensiuni mici au o înălțime de , - cm, un diametru al gurii de - cm, bolurile de dimensiuni medii au o înălțime de - cm și un diametru al gurii de până la cm Pot avea și un corp de diverse configurații, reduse de acest indicator la principalele tipuri : cu pereți concavi, convexi, trunchi-conici, oval, cu profil rotunjit și curbat În ceramica Yangshao de Vest, se produc din nou boluri de formă complicată - pe un picior de palet Cupele-dube sunt vase de dimensiuni mici ( , - cm înălțime) și medii ( , - cm înălțime), care au o bază mică, o gură largă și se împart în tipuri după configurația caroseriei: trunchi-conic profil, cu pereții ovali, convexi și concavi Adesea sunt echipate și cu un picior jos Paharele Bay pot fi de dimensiuni mici ( , - cm înălțime) și medii ( - , cm înălțime) și se disting printr-o bază plată și pereți relativ înalți În funcție de configurația corpului, acestea sunt împărțite în tipuri: cu un profil tronconic, care este de obicei combinat cu o gură ușor lărgită vizibil; cu pereți drepti (în formă de borcan); cu pereți concavi și ovali Ultimul dintre tipurile enumerate poate fi echipat cu picioare Plăcile sunt vase care nu pot depăși - cm înălțime, având în același timp o gură largă (diametru - - cm), adesea aproape de două ori mai mare decât baza (diametru - - cm) cm) Corpul lor este cu pereți drepti, concavi, profil trunchiconic și curbat Bolurile Yu includ exclusiv vase de dimensiuni medii, care se caracterizează printr-un fund plat larg, o gură îngustă și sunt împărțite în tipuri în funcție de configurația corpului: cu pereți rotunjiți, convexi, nervuri și un profil curbat Vasele de tigaie se găsesc numai în ceramica Central Yangshao și sunt vase cu o bază mare plată, o gură largă și un corp joasă, care pot avea pereți drepți și pereți de profil tronconic, oval și rotunjit Pahare-doi/ - vase sub forma unui vas mic cu un corp de profil trunchiconic, oval sau rotunjit, care se sprijină pe un suport pentru picioare Înălțimea lor totală variază între - cm A b în G d e Vesela Yangshao a - bo cupe: - Yangshao Central, - Yangshao de Vest; b - boluri-tigaie: - Yangshao Central, - Yangshao de Vest, - Miaodigou (cu picior de palet); in - boluri-duba; d - sută-kany-bay; e - gshzhpkil-min-, e - boluri-yu; g - vas de tigaie b Yangshao ustensile de uz casnic a - oale guan; b - ulcioare-хі/; c - bottle-pim: - Yangshao Central, - Yangshao de Vest Vasele pentru Wing Zong sunt produse asemănătoare ulcioarelor sau calicelor, cu o înălțime de - cm De obicei, au un fund mic plat, un gât înalt, care se termină cu o gură largă cu o buză rotunjită sau îndoită și un corp adânc pe un palet picior și cu pereți de profil oval, rotunjit sau convex Ustensilele de uz casnic Yangshao constau din articole medii și mari (până la - cm înălțime) și includ categorii principale și două auxiliare: pot-guang, jugs-khі/, sticle-gshn, pot-wen, korchagi-gan, capace -gai si stands-tsizo Gorshkp-guan este cea mai populară categorie din acest subgrup, care diferă și prin cea mai mare varietate de forme și dimensiuni Există atât produse miniaturale (până la cm înălțime, cu un diametru al gurii de până la , cm) și produse de dimensiuni mari (până la cm înălțime, cu un diametru al gurii până la cm) Există forme principale de ghivece, fiecare dintre ele având un număr impresionant de tipuri și subtipuri care diferă în configurația corpului, fundului și gurii, de exemplu, cu pereți ovali, rotunjiți și convexi, cu un corp de profil curbat, cu o gură îngustată și lărgită, cu fundul plat, cu fundul rotund și etc Adesea, oalele sunt echipate cu diferite tipuri de mânere Urcioarele-хі/ sunt vase cu fundul plat, gâtul expandat și corpul înalt, care pot fi cu pereți convexi, ovali, rotunjiți și cu profil curbat Printre semnele de identificare ale hu se numără prezența umerilor înalți, rotunjiți În plus, au adesea mânere laterale pereche atașate de corp sau gât Sticle Gshn - vase de dimensiuni mari (până la cm înălțime), care pot avea și un corp, fund și gura de diverse configurații: cu pereți ovali, concavi, cu fund plat, cu fund ascuțit, cu fund rotund, cu un și gura îngustată - adesea echipată cu două mânere laterale atașate la partea de mijloc a corpului Pots-wen și korchagi-gan sunt vase care arată ca guan, dar diferă în dimensiuni mai mari Înălțimea venului poate ajunge la cm, diametrul gurii este de cm, înălțimea ganului variază de la la cm Ambele categorii sunt caracterizate de o bază plată îngustă, o gură largă și pot avea un corp cu pereți ovali, rotunjiți, rotunji (până la formarea unei forme sferice) sau profil curbat Husele tip tip sunt obiecte de diverse forme și configurații (cu fund plat, oval, rotund, trunchiconic etc ), care au fost folosite în conformitate cu denumirea lor terminologică De cel mai mare interes sunt produsele realizate sub formă de imagini din plastic Coastele Qizo sunt articole speciale concepute pentru a oferi stabilitate navelor cu fund rotund și ascuțit Ele ca atare pot fi cu un oval nymi, pereți rotunjiți și concavi și au un decor independent Ustensilele de uz casnic Yangshao includ categorii: oale-tseng, cazane-fg/ și trepiede-ding și trepiede-li Pots-tseng - vase concepute pentru abur; au un fund cu găuri făcute în el Cazanele-fg/ sunt vase de dimensiuni medii, având de obicei corpul convex, umerii largi și fundul plat sau rotunjit Trepiedele Ding sunt vase cu un corp care repetă forma altor produse (fg/caldoane, penn bols etc ), și toate sunt echipate cu trei picioare Ora exactă a apariției acestei categorii în ceramica Yangshao este necunoscută În orice caz, ding este deja destul de comun printre ceramicele aparținând straturilor timpurii ale Miaodigou, iar apoi ocupă un loc semnificativ printre produsele Yangsha-Os de Vest Este de remarcat faptul că de la bun început s-au distins printr-o varietate de dimensiuni și aspect și, în plus, au avut adesea un design artistic Asemenea detalii au o importanță deosebită din punctul de vedere al viitoarei soarte a zgomotului, când s-au transformat într-una dintre categoriile de frunte de vase de bronz Trepiedele-li sunt cazane de dimensiuni mari pe trei picioare convexe goale și ascuțite, care sunt integrale cu corpul În ceramica Yangshao, aceste cazane nu au jucat niciun rol semnificativ, dar și ele urmau să fie ulterior traduse în bronz și să intre în repertoriul de bază al articolelor din bronz Ceramica în scopuri rituale și funerare este reprezentată în Yangshao exclusiv de obiecte funerare Cu toate acestea, ele nu sunt foarte diferite de ustensilele de uz casnic Inventarul mormântului cuprindea fie obiecte de uz cotidian, fie analogii acestora, dar cu o decorație mai bogată sau mai specifică Absența distincțiilor clare între ustensilele de zi cu zi și cele de cult poate fi explicată, poate, prin natura amorfă a ritualurilor funerare În culturile Yangshao Central, însă, ca și în alte regiuni ale Chinei neolitice, se practicau diferite tipuri de înmormântări: singure, de grup (cel mai adesea pereche) și colective (până la - de persoane) Înmormântările colective pot diferi în funcție de sex și vârstă, dar pot fi și mixte Este posibil ca unele dintre ele să fie de natură secundară În înmormântările de grup și colective, există de obicei mai multe obiecte de ceramică care constituie, parcă, proprietate colectivă Există, de asemenea, înmormântări de bărbați, femei și copii printre înmormântările unice La acea vreme, trei înmormântări Banpo de fete și fete prezentau un interes deosebit pentru specialiști, dintre care una se remarca printr-o bogăție excepțională de inventar în comparație cu alte înmormântări locale: vase ceramice și mărgele de piatră Această înmormântare a fost Ustensile de uz casnic si de bucatarie a - oale vem; b - korchaga-gam; in - cazane-fu; g - tigaie pentru aburi {tseng}\ e - roof-ki-gai; e - k&gly-din: - Yangshao timpuriu, - Yangshao mijlociu Este un tip aparte de înmormântare, când defuncţii, înmormântaţi anterior în momente diferite şi în locuri diferite, erau reînhumaţi într-un nou mormânt comun conform obiceiurilor comunitare-religioase O practică similară a înmormântării a avut loc printre multe popoare ale lumii, inclusiv indienii din America de Nord De exemplu, irochezii credeau în existența unui „sat al morților” ceresc, unde erau trimiși toți morții este o dată la ani Anul acesta, în fiecare așezământ a avut loc câte o sărbătoare solemnă Rămășițele tuturor celor care au murit în ultimii doisprezece ani au fost scoase de pe pământ și, după o ceremonie specială, au fost îngropate toți împreună Forme complicate ale ceramicii Yangshao de Vest a - „dublu hu (Machan); b - un ulcior pentru turnarea apei (Machan); (c) vase cu mânere și corp curbat (Machan); d — vase cu mânere și corpuri curbate (Banshan) Cu toate acestea, acest obicei nu a fost respectat întotdeauna Există exemple de înmormântări colective ale copiilor (până la de schelete) fără utilizarea URn percepută ca una dintre cele mai importante dovezi ale structurii matriarhale a societății centrale Yangshao Cu toate acestea, mai târziu au fost descoperite înmormântări unice și, de asemenea, foarte bogate de băieți Prin urmare, în prezent, literatura științifică este dominată de punctul de vedere conform căruia este imposibil să se reconstituie organizarea socială și structura economică a comunităților locale pe baza ritualurilor funerare din Yangshao Central Obiceiul cel mai specific de înmormântare al culturilor Yangshao Centrală este înmormântarea copiilor în vase speciale (urne) - wenguan și waguan, care sunt obiecte asemănătoare oalelor echipate cu capace gai și sunt, de fapt, singurele categorii de înmormântare adecvate În comunitățile din vestul Yangshao, ritualurile funerare devin ceva mai ordonate Deși aici există mai multe tipuri diferite de înmormântări, inclusiv „ghemuit” În consecință, ceramica funerară locală capătă trăsături specifice mai distincte, care se manifestă în primul rând în designul său artistic În plus, mai multe înmormântări din Gansu conțin vase dintr-o categorie complet nouă - goblet-zhong Acestea sunt obiecte minuscule ( - , cm înălțime), care au fost plasate în inventarul mormântului în seturi de mai multe piese Așadar, într-unul dintre morminte, s-au găsit zhong-uri așezate îngrijit într-un vas mic Evident, pe măsură ce ceramica locală a evoluat, ceramica Yangshao a suferit o anumită transformare Repertoriul produselor s-a extins constant, formele lor au fost îmbunătățite și au devenit mai complexe Pentru ceramica Machan și Banshan, devine tipică introducerea detaliilor auxiliare în compoziția arhitectonică a vaselor - mânere, picioare - și crearea de produse cu linii de contur foarte bizare Mai mult, aici apar și un fel de forme experimentale, precum „duble хі/” (un vas format din două ulcioare în formă de capac) sau ulcioare pentru turnarea apei, dotate cu gura de turnare și mâner lateral Cu toate acestea, este ușor de observat că, în primul rând, ceramica Yangshao în ansamblu se distinge prin simplitatea și concizia formelor Și, în al doilea rând, că, cu toată varietatea exterioară de produse, toate se reduc la mai multe invariante arhitectonice, dintre care un set s-a format în perioada Banpo și a supraviețuit până la sfârșitul Yangshao de Vest Această observație confirmă corectitudinea tezei susținute anterior conform căreia ceramica Yangshao s-a caracterizat printr-o tendință de dactilografiere și standardizare a produselor și un anumit conservatorism Principala metodă de proiectare artistică a produselor din ceramica Yangshao a fost, după cum sa menționat mai devreme, picturile Deși ceramica pictată a început să fie realizată în cele mai vechi culturi focale, tradiția artei ornamentale și grafice locale din Bo forma mai mult sau mai putin distincta poate fi urmarita numai din perioada Banpo Ceramica Banpo (în primul rând, obiecte găsite în complexul Banpo) sunt vase roșii sau maro-roșii cu picturi realizate în vopsea neagră și roșie pe fond natural sau angobă albă Predomină ornamentul geometric, constând din combinații de diferite dungi, triunghiuri, cercuri, zig-zaguri și chevroni, care de obicei se extinde pe întreaga suprafață a produsului Este de remarcat faptul că la sfârșitul Banpo-ului, ornamentul geometric este simplificat vizibil și începe să se reducă fie la dungi roșii largi desenate de-a lungul gurii vasului, fie la o „grilă” formată din puncte rotunde și combinații de linii care rulează de-a lungul părții superioare a vasului Alături de ornamentele geometrice, picturile banpo prezentau și ornamente florale și chiar imagini figurative - zoomorfe și antropomorfe -, care pot fi considerate pe bună dreptate cele mai vechi exemple de pictură chineză Ornamentul floral este extrem de rar și se limitează la desene stilizate repetitive de ramuri de pin sau molid, reprezentate în combinație cu figuri geometrice Imaginile zoomorfe și antropomorfe sunt mai frecvente, dar mai ales pe obiecte aparținând straturilor stratigrafice inferioare ale Banpo și locurile timpurii ale cercului Banpo, în primul rând complexul Beishoulin Principalele motive zoomorfe sunt imagini cu pești și căprioare, realizate în mai multe versiuni iconografice Imaginile cu pești sunt plasate cel mai adesea pe suprafața exterioară a vaselor, practic, acestea sunt desene ale unuia sau mai multor pești, în care pot fi afișate fie o pereche de pești gemeni, așa cum ar fi, fie peștii care urmează unul după altul Sunt reproduse doar imagini de profil ale peștilor, realizate într-o singură manieră stilistică, care se disting prin naturalism, detaliu și vivacitate Sunt prezentate diverse detalii despre aspectul naturii și trăsăturile caracteristice ale diferitelor specii de pești: uneori pești care arată ca gândac, alteori pești răpitori cu gura larg deschisă Desenele de grup se remarcă prin compoziția artistică bine gândită: figurile de pești sunt aranjate în așa fel încât să se creeze efectul unui stol care plutește în apă Există diferite puncte de vedere asupra semanticii imaginii peștilor și a motivelor popularității sale în arta ornamentală și grafică Yangshao Potrivit unuia dintre ei, acest lucru s-a datorat nu mai mult decât particularităților locației Banpo (pe chiar malul râului) și importanței pescuitului în calea economică a locuitorilor săi Cu toate acestea, marea majoritate a cercetătorilor văd acest motiv ornamental ca o reflectare a credințelor locale Experiența religioasă a altor popoare antice ne spune că peștele ar putea fi într-adevăr venerat în Banpo ca o ființă sacră - un intermediar (mediator) Tablouri ceramice Banpo a - cu ornament geometric; b - cu ornament floral (fragment) Motive „pești” în picturile ceramicii Banpo a - vase cu imagini cu figuri de pești înotători; b — tipuri de imagini de pești; c — transformarea imaginilor de pești într-un ornament geometric Motive „pești” în picturile ceramicii Banpo a - variante ale unui ornament geometric derivat din imagini cu pești; b — o compoziție ornamentală din figuri pereche de pești și o imagine a unei broaște Motivele „Cerbului” în picturile din ceramica Banpo a - o compoziție ornamentală din patru figuri ale unui cerb; b - fragmente de ornament din imagini stilizate ale coarnelor de cerb între lumea divină și cea umană sau întruparea spiritelor fluviale sau a strămoșilor decedați Un astfel de interes pentru imaginile peștilor de pe ceramica Banpo, desigur, este departe de a fi întâmplător Ulterior, imaginea peștelui a ocupat locul cel mai important atât în credințele și ideile filozofice chinezești, cât și în sistemul mijloacelor vizuale, despre care va fi discutat în detaliu într-o secțiune specială Aproximativ la mijlocul perioadei Banpo, imaginile cu pești au început să fie transpuse în ornament geometric La început, desenul lor stilizat a început să fie realizat Apoi a fost împărțit în componente separate, care s-au transformat treptat în forme geometrice - așa au apărut noi tipuri de modele Acest proces de traducere a imaginilor figurative în ornament geometric arată cu atât mai remarcabil, având în vedere că în viitor va fi realizat în mod repetat în ornamentația chinezească, devenind una dintre trăsăturile sale tipologice Motivele „Cerbului” sunt reprezentate prin desene ale întregii figuri a acestui animal și coarnele acestuia Imaginile căprioarelor au fost realizate numai pe suprafața interioară a vaselor (castroane) și sub forma unei compoziții de patru figuri distanțate uniform într-un cerc Spre deosebire de desenele de pești, acestea sunt realizate într-o manieră condiționată, deși nu lipsită de naturalism și vioiciune: animalele sunt prezentate în mișcare cu un transfer destul de fidel al trăsăturilor aspectului lor Pe suprafața exterioară a vaselor au fost realizate desene de coarne de cerb: într-o formă extrem de stilizată și în combinație cu elemente de ornament geometric - puncte negre rotunde, triunghiuri, linii paralele Și din nou, ne confruntăm cu problema semanticii imaginii unui cerb și a posibilelor sale conexiuni cu credințele locale, deoarece această imagine a devenit mai târziu o parte integrantă a ideilor religioase chinezești și a sistemului figurativ artistic actual Pe lângă motivele „pește” și „cerb”, pentru prima dată, în picturile ban-po apare imaginea unei broaște, o altă creatură cea mai populară din cultura spirituală și figurativitatea artistică chineză Sunt reproduse desene ale unei figuri complete a unei broaște, care sunt, de asemenea, plasate pe suprafața interioară a bolurilor și se potrivesc, împreună cu desenele de pește, într-o compoziție comună din patru părți Pe ceramica altor așezări Banpo, imaginile zoomorfe sunt rare Cel mai notabil dintre acestea, atât ca subiect, cât și din punct de vedere artistic, este un desen al unei anumite creaturi acvatice pe suprafața exterioară a unui vas din complexul Beisho-ulin Este realizat cu un asemenea grad de expresie, încât mulți cercetători văd în el o imagine a unei creaturi clar fantastice și chiar un posibil prototip morfologic al imaginii unui dragon chinezesc O privire mai atentă la această cifră arată că, de fapt, el nu este altceva decât o imagine a unui triton și transmisă fără nicio distorsiune fundamentală a aspectului natural al naturii și introducerea în ea a unor elemente cu adevărat fantastice Iar impresia naturii fantastice a personajului reprodus provine din particularitățile modului de interpretare Prea neobișnuit și îndrăzneț pe fundalul altor picturi banpo realizate în tehnica liniară arată ca o combinație de linii și lovituri libere, aplicate de mâna încrezătoare a unui maestru necunoscut și care amintește vag de tehnicile de pictură propriu-zise Pe ansamblu, picturile murale banpo pe teme zoomorfe demonstrează incontestabil că deja într-un stadiu incipient al dezvoltării sale, arta ornamentală și grafică neolitică a început să stăpânească tehnicile picturale de transmitere a vieții sălbatice Mai mult, mai multe opțiuni stilistice separate au început să prindă contur aproape imediat: una primitivă naturalistă, care vizează transmiterea cât mai exactă a naturii, una condiționat naturalistică, care a permis realizarea de imagini stilizate în combinație cu elemente de ornament geometric și un „ fantezie” unul, care a permis interpretări mai libere ale imaginilor creaturi vii creaturi, chiar și cu adaos de o aură de fantezie Imaginile antropomorfe Banpo sunt reprezentate exclusiv prin desene ale unui chip uman, adesea completate cu elemente izomorfe Astfel de desene, denumite de obicei în literatura de specialitate „măști”, au fost din nou realizate în principal pe suprafața interioară a vaselor și în compoziții de grup în patru părți: două măști și două figuri geometrice dispuse după același model ornamental ca și cerbul desene Sunt cunoscute aproximativ zece exemple de vase decorate cu picturi similare Unele aparțin complexului Banpo, altele aparțin altor câteva așezări Banpo, inclusiv Beishoulin, ceea ce în sine indică popularitatea deosebită a acestui motiv în arta ornamentală și grafică din acea vreme Există trei variante iconografice principale de „măști” În primul, un desen al feței este dat în combinație cu imagini stilizate ale figurilor de pești În al doilea - în combinație cu forme geometrice - triunghiuri, linii întrerupte și puncte, care toate împreună arată ca un model al unei coafuri și detalii ale unei piese vestimentare, cum ar fi un guler sau un decor pentru piept În cea de-a treia versiune iconografică, chipul este înscris într-un cerc și lipsit de orice elemente suplimentare În plus, în unele cazuri, fața este arătată cu ochii larg deschiși, iar în altele - cu cei închiși (transmis prin liniuțe) În literatura de specialitate sunt oferite diverse versiuni ale interpretării semantice a „măștilor” Banpo Sunt considerate imagini fie ale unei zeități arhaice, fie ale unui strămoș totemic, fie ale unui cleric (șaman) în ținută rituală Mult mai important Desenul unui triton pe un vas din complexul Beishoulin Scanează b Imagini antropomorfe în picturile ceramicii Banpo a - compoziție cu „măști” pereche; b - variante de „măști”: - complexul Banpo, - complexul Jiangzhai (provincia Shaanxi), - complexul Beishoulin Imagini antropomorfe în picturile murale din ceramica Banpo Imagine stilizată a unui chip uman în Picturi din ceramică Miaoudigou a - variante ale celui mai simplu ornament geometric; b - variante ale ornamentului din panglici sinuoase și model în formă de S; c — variante de ornament cu motive „florale”: — ornament de imagini stilizate ale unui trandafir, — ornament de imagini stilizate de flori de crin Credem că aceste desene sunt cele mai vechi portrete chinezești În primul rând, se atrage atenția asupra coincidenței stilului lor cu modul de execuție a picturilor pe teme zoomorfe În ciuda prezenței unor pete izomorfo-fantezie în ele, toate „măștile” sunt realizate în aceeași manieră primitiv-naturalistă și detaliată, caracterizată prin adecvarea transferului proporțiilor feței umane și minuțiozitatea elaborării tuturor acestora Caracteristici În consecință, în cadrul artei grafice ornamentale Banpo, s-a dezvoltat deja o singură tendință stilistică, care a determinat trăsăturile artistice atât ale imaginilor zoomorfe, cât și ale celor antropomorfe Este și mai semnificativ faptul că „măștile” Banpo mărturisesc indiscutabil atenția primară inițială a creativității artistice chineze la fața unei persoane, în timp ce pentru cele mai vechi imagini antropomorfe din alte regiuni ale lumii (picturi rupestre), dimpotrivă , este tipică reproducerea unei figuri umane fără elaborarea fețelor Ceramica pictată a culturii Miaodigou diferă fundamental de Banpo în multe privințe Se caracterizează, în primul rând, printr-o gamă diferită de culori - picturi murale realizate cu vopsea neagră pe o angobă albă; în al doilea rând, o altă natură a ornamentului și un set de subiecte zoomorfe și antropomorfe Împreună cu formele geometrice și elementele deja familiare nouă: dungi, triunghiuri, romburi, cercuri, „grilă” - arce, linii sinuoase și panglici, care seamănă la exterior cu imagini stilizate ale corpurilor de șarpe, sunt utilizate pe scară largă în picturile Miaodigou Printre cele mai importante inovații ale artei ornamentale și grafice locale se numără și dezvoltarea modelului spiralat în formă de S, care urma să devină unul dintre motivele de frunte nu numai pentru arta neolitică ulterioară, ci și pentru toate artele decorative și aplicate chinezești din general În același timp, motivele vegetale și zoomorfe au ieșit în prim-plan în picturile Miaodigou Ele reproduc în mod persistent o variantă specifică de ornament floral, constând din desene stilizate de flori, de obicei identificate cu crizanteme, crini și trandafiri Și această versiune ornamentală a fost, de asemenea, transformată treptat în combinații geometrice abstracte Imaginile zoomorfe sunt reprezentate de desene de profil ale păsărilor, realizate într-o manieră stilizată abstractă Cu toate acestea, în ele sunt ghicite desene ale unei anumite clase de păsări - cu penaj magnific, care acționează ca asemănări morfologice îndepărtate ale imaginilor unui phoenix Ulterior, s-au transformat din nou în elemente ale unui ornament geometric și adesea s-au combinat în el cu figuri derivate din motive vegetale Așa a apărut cel mai tipic tip de ornament pentru picturile murale Miaodigou, format din triunghiuri, arce și puncte, care pot fi completate cu alte elemente - dungi verticale cu o „grilă”, romburi înscrise într-un cerc Tendința către o combinație de motive de plante și „păsări” este de remarcată La urma urmei, o astfel de combinație în cele mai diverse variații ale sale nu va fi utilizată pe scară largă în arta decorativă și aplicată, ci va deveni și baza de fond a celebrului gen pictural „flori și păsări” (pentru detalii, vezi capitolul ) Ultimele cercetări exprimă, de asemenea, punctul de vedere că acest tip de ornament Miaodigou nu constă din figuri derivate din desene cu flori și păsări, ci din imagini stilizate abstracte ale unui chip uman sau masca unei creaturi fantastice, marcate, în plus, de ochii uriași rotunjiți Cu toate controversele interpretării de mai sus, nu se poate nega că picturile murale Miaodigou au într-adevăr o anumită polifonie semantică, iar crearea unei astfel de polifonii poate fi considerată în mod legitim ca o altă realizare artistică a artei ornamentale și grafice locale De fapt, imaginile antropomorfe sunt foarte rare pe ceramica Miaodigou Toate probele cunoscute astăzi sunt realizate exclusiv pe urne funerare, care, de altfel, au fost găsite ( ) într-un singur loc - în complexul Hongshanmiao, situat în partea centrală a provinciei Henan și legat de începutul Miaodigou Este posibil să se întoarcă la cultura centrală Yangshao Peiligang În total, au fost găsite de urne, unele dintre ele fiind decorate cu muluri figurative și compoziții grafice Toate compozițiile grafice au un aranjament de friză Ele sunt realizate sub forma unei benzi care trece de-a lungul părții superioare a corpului vasului, ceea ce în sine le deosebește de schemele ornamentale standard pentru picturile murale Miaodigou Și fiecare dintre ele are o temă unică O urnă are un model de figuri pereche repetate care alcătuiesc combinații în formă de S, dând impresia unor imagini extrem de stilizate ale plantelor (vlăstari sau ramuri cu muguri) sau creaturi serpentine Pe mai multe urne sunt reproduse compoziții comparabile cu scene ale intrigii cu drepturi depline În două cazuri, ele sunt formate din desene de animale și păsări, dar realizate într-o manieră atât de primitivă sau stilizată convențional încât natura personajelor este aproape imposibil de determinat cu exactitate Pe o altă urnă, compoziția include o figură a unui bărbat, completată atât de desene de animale, cât și de figuri geometrice, de exemplu, un cerc cu un punct în mijloc - posibil o imagine a soarelui Această poziție este considerată a fi o reproducere a unei scene de vânătoare sau un fel de acțiune rituală Figura umană este prezentată în profil și într-o ipostază în picioare Dintre detaliile aspectului său, cele mai elaborate de această dată sunt brațele sale - îndoite la coate, disproporționat de lungi, în comparație cu structura anatomică naturală a corpului uman și cu cinci desfășurate A b ♦ Motivele „păsării” în picturile ceramice Miaodigou a - desen de profil al unei păsări; b — transformarea imaginilor de păsări în elemente ale unui ornament geometric vegetal A b Variante de combinații ornamentale a - format din imagini stilizate de flori și păsări; b - interpretat ca o imagine stilizată a unui chip uman sau masca unei creaturi fantastice zoomorfe Urne funerare din complexul Hongshanmiao a - pictură pe teme vegetale; b - pictura pe teme fantastice zoomorfe; c - pictura parcelei Picturi geometrice din ceramica Machan a - o variantă a ornamentului cu cercuri și ovale; b - o variantă a ornamentului cu romburi și o „grilă”; c - o variantă a ornamentului cu meandru degetele, în timp ce capul și corpul sunt redate doar în contur Condiționalitatea executării desenului nu interferează cu dinamismul acestuia Dimpotrivă, o persoană este prezentată într-o mișcare rapidă, ca și cum ar alerga, ceea ce oferă un plus de viață întregii compoziții Nu este nevoie, cred, să demonstrăm în mod specific cât de diferite sunt interpretările unei persoane din aceste picturi de „măștile” banpo În literatura de specialitate s-a stabilit de multă vreme punctul de vedere conform căruia ceramica pictată din Miaodigou a fost o continuare directă a tradiției picturilor banpo Cu toate acestea, diferențele de stil și de conținut remarcate dintre ele sugerează că arta ornamentală și grafică din Miaodigou ar putea avea și propriile sale origini artistice, datând din aceeași cultură focală Peiligang În consecință, este posibil ca în activitatea de creație a subiectului Yangshao Centrală să existe o fuziune a mai multor tradiții artistice originale originale Ceramica pictată Yangshao a atins cea mai înaltă perfecțiune tehnologică și artistică în comunitățile Gansu - Miajiayao, Machan și Banshan Caracteristica sa distinctivă comună este triumful ornamentului geometric Cu toate acestea, în ceramica fiecărei comunități Yangshao de Vest, au fost dezvoltate propriile soluții de culoare și tipuri de modele Ceramica Majiayao este produse cu pereți atât de atent lustruiți încât au fost doar ocazional acoperiți cu angobă (alb) Picturile murale au fost realizate în principal cu vopsea neagră, dar și de o calitate excepțional de înaltă – curată, strălucitoare, dând o tentă lucioasă Dintre grupurile ornamentale predomină modelul spiralat în formă de S, care a fost completat ulterior de o spirală în formă de C În același timp, sunt introduse noi scheme compoziționale Ca și cum ar reveni la experiența picturilor banpo, ceramica Mijiayao demonstrează o tendință de a răspândi ornamentele pe cea mai mare parte sau pe toată suprafața corpului vasului Ceramica Machan este dominată de vase acoperite cu angobă roșu închis Picturile murale se caracterizează prin folosirea predominantă a variațiilor ornamentale, constând din cercuri, ovale cu „grilă”, romburi, adesea umplute cu un model de zăbrele, și meandre, care pot fi compuse din combinații de mai multe linii întrerupte sau dungi largi În ceramica Banshan, vopseaua neagră a fost completată cu roșu-maroniu și aproape toate elementele și tipurile de ornament geometric, stăpânite mai devreme de arta decorativă, și-au continuat dezvoltarea Cel mai răspândit în el era un ornament cu o combinație de spirale, romburi, dinți și „câmpuri de șah” Cele mai importante inovații ornamentale în ceramica Banypan sunt „modelul scărilor” (rânduri de „scări” întoarse într-o direcție diferită sau într-o singură direcție) și cruci, inclusiv svastica („cruce budistă”) Cu toate că Nu este clar dacă această figură din picturile Yangshao avea o semnificație simbolică atât de profundă precum svastica în sine În plus, în ceramica Banypan, picturile erau deja aplicate nu numai pe întreaga suprafață a vasului, ci și pe părțile sale auxiliare (mânere) Diversitatea tematică și complexitatea compozițională a picturilor murale din Gansu arată în mod clar nivelul înalt de artă plastică la care a atins arta ornamentală și grafică Yangshao A stăpânit în total peste de grupuri și subgrupe de modele și elemente individuale, care practic epuizează repertoriul ornamentului geometric ca atare Opțiuni de ornament: I Model de puncte, inclusiv puncte; „puncte în formă de picătură”; cârlige II Dungi care pot fi orizontale; oblic (inclusiv heringbone); vertical (inclusiv unic, grup și adesea paralel); ondulat (inclusiv simplu, paralel orizontal și paralel vertical); zimțat; zigzag; arcuit III Cele mai simple modele geometrice: cerc (inel); cerc (inclusiv „dublu”); romb (inclusiv cele cu laturile drepte, concave și „duble”); triunghiuri (inclusiv curbate); arcuri; chevrons IV Modele în zig-zag: în zig-zag; "fulger"; model de scară V Modele spiralate: spirală în formă de S; spirală în formă de C; model S; Model în formă de C (sub forma unei litere duble „c”) VI Modele de cruce: o cruce simplă în patru colțuri; dublu cruce; zvastică; o cruce înscrisă în cele mai simple forme geometrice (cerc, oval, pătrat) VII Modele compozite: „grilă”; "zăbrele"; "şah"; meandre (inclusiv combinații de mai multe linii întrerupte sau subțiri, încadrate de jos și de sus de dungi orizontale sau linii largi întrerupte); „baldachin” (un model de arce curbate în jos și cercuri între ele); "pieptene"; „ochi” (o combinație ciudată de arce cu puncte rotunde) În plus, există toate motivele pentru a afirma că principiile speciale de design au fost dezvoltate în arta ornamentală și grafică Yangshao Procesul dezvoltării lor a început în ceramica Banpo și a atins apogeul în ceramica Machan și Banypan În primul rând, stabilește legături clare între formele și decorul vasului În al doilea rând, sunt create variații grafice standard, care sunt reduse la o grupare simetrică sau asimetrică de elemente de model Ca urmare, domeniul ornamental al produsului se transforma intr-o structura artistica inchisa si autosuficienta, marcata de unitatea ritmica a tuturor componentelor sale Aceste modele semiotice de picturi au fost în mod clar concepute pentru a obține un vizual-senzorial pre-prevăzut Picturi geometrice din ceramica Banyian Opțiuni de ornament: a - cu arce, forme ovale și modele spiralate; b - cu romburi și o „zăbrele”; în - cu „câmpuri de șah”; g - cu o bandă de viteză orizontală Picturi geometrice din ceramică Banyian a - cu un „model de scară”; b - cu o „svastică” Scheme ale percepției privitorului asupra ceramicii pictate occidental-janiane Motive vegetative în picturile Yangshao de Vest a - o variantă din imagini cu flori (Majiayao); b - un ornament cu imaginea unei tărtăcuțe (Machan) efect Prin urmare, avem cu adevărat dreptul să considerăm ceramica pictată Yangshao drept opere de artă cu drepturi depline și să vorbim despre apariția artei decorative în ceramica neolitică și chiar despre începutul formării fundamentelor estetice ale viitoarei activități creative chineze Predominanța ornamentului geometric în picturile Yangshao de Vest nu a condus însă la dispariția motivelor vegetale și a imaginilor figurative din acestea Pe ceramica lui Majiayao și Machan, s-au realizat desene stilizate de copaci, ramuri de copaci și flori, dar într-un stil diferit decât în picturile Miaodigou Un ornament floral local este de obicei o compoziție realizată cu linii subțiri întortocheate care transmit contururile petalelor de flori, care se pot extinde pe întreaga suprafață a produsului În același timp, în picturile Yangshao de Vest a apărut un nou motiv vegetal, care se întoarce la imaginea unei tărtăcuțe Tirtăcuța de tărtăcuță (Hulu chinezesc) este fructul unui soi specific din Orientul Îndepărtat din familia dovleacului (tărtăcuță de sticlă sau de masă), care are o formă de pară și o coajă rezistentă la apă foarte puternică Prin urmare, tărtăcuțele scobite din interior au fost folosite în China ca recipiente pentru depozitarea și transportul lichidelor Multe fapte mărturisesc posibilitatea unei astfel de utilizări a tărtăcuțelor în epoca neolitică și faptul că formele anumitor categorii de vase se întorc la ea, în primul rând ulcioare-hu Cu toate acestea, rolul tărtăcuței în arta neolitică nu se limitează la aceasta Se atrage atenția asupra faptului că, deja în perioada Banpo, ulcioarele incluse în bunurile funerare aveau cea mai mare asemănare exterioară cu tărtăcuța În ceramica occidentală Yangshao, imaginea unei tărtăcuțe, introdusă de obicei într-un context ornamental geometric, a fost cel mai adesea realizată în picturile murale Machan și, de asemenea, numai pe vase funerare Aceasta înseamnă că această plantă a fost asociată inițial nu numai cu ceramica, ci și cu ritualuri funerare și credințe animiste, ceea ce, aparent, explică transformarea sa ulterioară într-un simbol al nemuririi (pentru detalii, vezi capitolul ) O caracteristică stabilă de identificare a picturilor murale Machan este, de asemenea, un motiv zoomorf ciudat care decurge din imaginile cu scoici de cauri Ar putea fi implementat în mai multe versiuni: imagini ale shell-ului în ansamblu; un extract din secțiunea zimțată în combinație cu alte elemente ornamentale; desen extrem de stilizat al multor scoici sub formă de figuri ca boabe sau în formă de lacrimă Acest motiv a fost interpretat și pe ceramica funerară (pe ulcioare guan și hu), adesea combinate cu imagini de tărtăcuțe, care au rămas în vigoare în picturile Banypan Și din nou, nu se poate să nu se gândească la posibila semantică a imaginii cochiliei de cauri Ideea este că înainte în China de bani propriu-zis, cojile de cauri au servit drept semne monetare (sau de schimb) și, ca atare, au fost uneori incluse în bunuri funerare Este posibil ca atât sistemul de circulație a monedei chinezești, cât și tradiția ritualurilor funerare, care presupunea aprovizionarea cu bani a defunctului , să se regăsească în cele din urmă din epoca neolitică? Dintre imaginile zoomorfe reale din arta grafică ornamentală Yangshao de Vest, cele mai populare au fost broasca (broasca) și broasca țestoasă, ale căror imagini sunt de fapt analogi morfologici ai imaginilor broaștei Motivele „broaștei” au primit aici o diversitate fără precedent Există cel puțin patru variante iconografice separate ale imaginii broaștei și tipurile de modele derivate din acestea Acestea sunt, în primul rând, desene ale întregii figuri a unei broaște, care au fost realizate cel mai adesea pe suprafața interioară a do-cupelor, ocupând întregul câmp ornamental și mai rar pe suprafața exterioară a vaselor din alte categorii În al doilea rând, desenele unui corp de broaște întins, dar fără cap, care sunt de obicei înscrise într-un cerc și folosite ca elemente repetate ale unui ornament geometric general În al treilea rând, desene ale părții superioare a corpului, așa cum ar fi, a unei broaște înotătoare, care sunt, de asemenea, realizate de obicei sub forma unor figuri repetate care umplu banda de friză În al patrulea rând, desene stilizate de picioare de broaște, care pot forma diverse combinații și segmente compoziționale, de exemplu, triunghiuri formate din „picioare” și elemente arcuite sau „picioare” în formă de cârlig care completează (ca o chenar) compoziția ornamentală principală În viitor, motivele „broaștei” au suferit din nou o transformare și s-au transformat treptat în modele geometrice Și în cele din urmă, în arta ornamentală și grafică Gansu, au continuat să fie reprezentate picturi cu motive „păsări” Dar ele sunt deja realizate în cel mai convențional mod, când în loc de desene ale unei păsări vedem un ornament geometric, în elementele căruia se recunoaște doar cu mare dificultate imaginile de siluetă ale păsărilor Pe fondul general al picturilor murale Yangshao de Vest pe teme zoomorfe, iese din nou în evidență un desen al unei anumite creaturi, realizat pe suprafața exterioară a unei sticle Majiaoyao Prima impresie este că în fața noastră, fără îndoială, imaginea unei creaturi fantastice cu o parte superioară pe jumătate antropomorfă-jumătate-zoomorfă și cu o parte inferioară serpentină S-ar părea că poate fi considerat prototipul unei întregi serii iconografice, consacrată în arta cultă antică chineză (imagini cu personaje divine serpentine, vezi detalii mai jos) Dar, ca și în cazul designului tritonului de pe vasul Beishoulin, această primă impresie este înșelătoare Potrivit unui număr de Istoria artei moderne a Chinei Motive zoomorfe în picturile murale Yangshao de Vest a — variante ornamentale cu desene de scoici de cauri; b - o variantă a ornamentului din desenele de cauri și tărtăcuțe (Banshan) Motive de „păsări” în picturile ceramicii din vestul Yangshao Plasarea banilor (monedelor) în morminte a fost practicată în China de multe epoci istorice În plus, s-a instituit ulterior obiceiul de a arde așa-zișii bani de sacrificiu - bancnote de hârtie special concepute în acest scop, care imitau banii reali Motivele „broaștei” din picturile ceramicii Majiayao a - un desen al unei figuri integrale a unei broaște pe suprafața interioară a vasului; b - o variantă a ornamentului cu un model de „broască fără cap”; c - un model de figuri ale unei „broaște care înotă”; d - un model de imagini stilizate ale picioarelor de broaște; e - figuri ornamentale formate din imagini stilizate ale picioarelor de broasca Oamenii de știință chinezi, un reprezentant foarte real al lumii animale este reprodus și aici, și anume criptogill-ul japonez (sau salamandra gigantică, chineză ni yu) Capabile să atingă , m lungime, salamandrele gigantice, contrar numelui acceptat în știință, au trăit (și continuă să trăiască) nu numai în Japonia, ci și în China Ei trăiesc în pâraiele de munte adânci, se hrănesc cu pești și broaște și sunt inactivi, doar ocazional se ridică la suprafață pentru a se aproviziona cu aer Interpretarea de mai sus a figurii analizate nu infirmă deloc posibilitatea de a transforma imaginea acestui amfibian în imaginea unei creaturi fantastice Nu este greu de imaginat reacția emoțională a unui pescar din Neolitic (și a locuitorilor vremurilor mult mai târziu) când un astfel de monstru i-a apărut brusc în fața lui din adâncurile râului Este posibil să avem de-a face cu unul dintre primele episoade din istoria artei chineze, care ne permite să urmărim procesul de apariție a imaginilor artistice ale unor creaturi fantastice Cele mai semnificative schimbări în arta ornamentală și grafică Yangshao de Vest au suferit motive antropomorfe, începând cu interpretările artistice ale unei persoane Până în prezent se cunosc doar câteva vase cu picturi pe teme antropomorfe Dar fiecare dintre ele este unică în felul său și, parcă, deschide o nouă pagină în proto-istoria artei plastice chineze Să începem povestea despre ei cu ceașca majiaoyao-^o, a cărei suprafață interioară este decorată cu un desen al unei figuri umane în plină creștere Realizat într-un mod sincer primitiv, acest desen părea să combine trăsăturile stilistice ale picturilor figurative Banpo și imaginile antropomorfe de pe urnele Hongshanmiao Cu primul dintre ele, el este legat de acuratețea transferului de proporții și de structura generală a corpului naturii Cu al doilea - o reproducere a conturului capului, accent pe brațe (divorțat, ușor îndoit la coate și cu degetele desfăcute) și, cel mai important, o încercare de a transmite o persoană în mișcare - în momentul în care efectuează o anumită dans (dans ritual) Următorul artefact este, de asemenea, un fel de mâncare majiaoyao găsit la periferia zonei culturilor Yangshao de Vest (la periferia estică a provinciei Qinghai) Pe suprafața sa interioară a fost deja executată o întreagă compoziție de friză: figuri umane, împărțite în grupe Personajele sunt prezentate în plină creștere, ținuta și coafurile lor sunt conturate Figurile, formând un grup, se țin de mână, ca și cum ar conduce un dans rotund Acesta este modul în care acest desen este interpretat în studiile moderne ca o scenă a unui dans ritual Dispunerea în friză a scenei și stilul primitiv naturalist al spectacolului ei ne fac din nou să ne amintim picturile de pe urnele de la Hongshanmiao Dar o astfel de construcție compozițională (pe orizontală și cu împărțire în segmente compoziționale) va deveni în cele din urmă una dintre cele universale cincizeci nyh va accepta atât produse de decorare pentru scene ornamentale, cât și tablouri propriu-zise (de la picturi funerare murale până la pictura de șevalet) Prin urmare, este rezonabil să presupunem că procesul de apariție a viitoarei picturi de gen și principiile semiotice generale ale artei plastice chineze au început în arta grafică ornamentală Yangshao Încă două artefacte sunt ulcioare-xz/, pe suprafața exterioară a cărora sunt reprezentate figuri feminine și masculine Un vas cu o figură feminină (înălțime , cm, ) aparține culturii Majiayao Un vas cu o figură masculină ( , cm, ) aparține culturii Machan și a fost găsit și în Qinghai Cu toate acestea, sunt atât de apropiate ca stil încât dau impresia de produse asociate În ambele cazuri, personajele sunt prezentate într-o ipostază în picioare, iar imaginile lor sunt realizate cu o combinație de desen și modelare Corpul femeii este redat în grafică și vedem din nou mâini divorțate cu degete desfăcute și un trunchi „ca un schelet” (ca cel al unui „bărbat care dansează”) Fața este modelată în jos relief și cu un studiu detaliat al tuturor trăsăturilor faciale (ochi, nas, gură) Figura unui bărbat este realizată în întregime în relief Capul său este așezat chiar pe gâtul vasului, corpul și picioarele ocupă aproape întreaga suprafață a corpului, ceea ce conferă ulciorului însuși conturul unei sculpturi Trasaturile fetei sunt, de asemenea, atent lucrate Corpul este arătat gol cu transferul tuturor detaliilor sale Sfarcurile, buricul, organele genitale sunt clar vizibile Dar mâinile personajului de data aceasta se dovedesc a fi reunite pe burtă, deși încă se termină cu degetele întinse Figura unui bărbat este completată de picturi care se întind pe întreaga parte rămasă a suprafeței vasului și reproduc unul dintre cele mai populare tipuri de ornament pentru ceramica Machan și Banypan Este alcătuită din dungi în zig-zag, care se termină uneori în procese asemănătoare degetelor și, în exterior, seamănă cu o imagine stilizată abstractă a unei persoane așezate cu picioarele și brațele îndoite În picturile Banypan, această combinație a fost completată de un cerc de încoronare, care i-a întărit și mai mult asemănarea cu o figură umană Cu toate acestea, opiniile specialiștilor despre semantica acestui tip de ornament diferă din nou Unii cercetători o atribuie compozițiilor pur geometrice, alții variațiilor asupra motivelor „broaștei” (o imagine stilizată a unei broaște aplatizate) În timp ce alții, dimpotrivă, văd în ea nu doar imagini antropomorfe, ci o scenă autentică cu conținut religios și mitologic, ridicând-o la imaginea unui „om cosmic” și la complotul separării cerului de pământ Un astfel de complot (mitul lui Pang-gu) este într-adevăr prezent în reprezentările mitologice chineze, datând din epoci istorice mult mai târzii Cea mai convingătoare, cred, este interpretarea propusă recent de oamenii de știință chinezi Sticla de Mayajiayao cu imaginea unei salamandre gigantice în Imagini ale unei persoane în ornamentul ceramicii Yangshao de Vest a - o cupă-bo cu un desen al unui „om care dansează”; b — Machansk jug-хі/ înfățișând o figură a unui bărbat: — vedere din față, — vedere din spate; c - Mancare Majiayao cu o compoziție de friză Tablouri cu modele care sunt considerate imagini stilizate ale unei figuri umane a - pe ceramica Machan; b - pe ceramica Banshan Înmormântările din vestul Yangshao în poziție șezând ornament demontat ca imagine a figurii defunctului, îngropat în poziție șezând Dar atunci întreaga soluție artistică a acestui vas capătă un nou conținut semantic Reproduce întreaga acțiune: defunctul înconjurat de strămoșii săi sau zeitatea-conducătorul lumii celeilalte, însoțit de oameni morți În lumina istoriei ulterioare a artei chineze, combinația dintre plastic și pictură într-o singură imagine este de o importanță deosebită Această tehnică artistică va fi ulterior utilizată pe scară largă în diferite tipuri de arte plastice chinezești, inclusiv în decorarea templelor budiste - pictând sculpturi și combinându-le cu picturi murale Este firesc să ne punem întrebarea: este o coincidență faptul că cel mai important centru de formare a artei culte chinez-budiste cu o combinație de pictură și arte plastice a apărut tocmai în regiunea de nord-vest a Chinei? Deci, există toate motivele pentru a afirma că arta ornamentală și grafică Yangshao era deja capabilă să creeze picturi murale, apropiindu-se în complexitatea lor compozițională și profunzimea conținutului de lucrări cu adevărat picturale Mai mult decât atât, conform opiniei unanime a cercetătorilor, nu numai imaginile unei persoane, animale sau motive vegetale, ci și elemente individuale de ornament geometric, precum și schemele lor de aranjare, au avut o anumită semnificație în picturile ceramice Yangshao De exemplu, formele triunghiulare sunt cel mai adesea interpretate, pe baza experienței imaginilor arhaice mondiale, ca simboluri kteice asociate cu cultul fertilității și principiul feminin divinizat Compozițiile în formă de cruce sunt considerate simboluri solare, dungile ondulate sunt ridicate la imaginea unui flux de râu, iar modelele spiralate - la fulgere O astfel de bogăție semantică face posibilă compararea picturilor ceramice cu textele sacre, prin care locuitorii Chinei neolitice cântau despre lumea din jurul lor și venerau puterilor superioare Dar, după ce a atins astfel de culmi artistice în Yangshao de Vest, tradiția artei ornamentale și grafice a încetat brusc să mai existe Atât în regiunea mijlocie a râului Galben, cât și în regiunile de nord-vest, s-a stabilit predominanța ceramicii monocrome Evident, răspândirea ceramicii monocrome în aceste regiuni a fost în sine o consecință directă a înființării culturii Longshan acolo Dar de ce au abandonat atât de ușor maeștrii locali experiența artistică acumulată de generațiile anterioare? De ce fostele categorii și forme de vase au fost atât de repede înlocuite cu altele noi și complet necaracteristice ceramicii Yangshao? Un ecou accidental al vremii de glorie trecute a artei ornamentale și grafice locale este imaginea unei figuri umane, zgâriată pe unul dintre vasele descoperite pentru Henan Varianta Longshan Întrebările referitoare la dispariția ceramicii pictate Yangshao se extind la istoria ulterioară a artei chineze Cum și de ce ar putea acele principii artistice și de design care s-au dezvoltat în activitatea subiect-creativă a Yangshao să poată rămâne în vigoare? Este doar o coincidență că, după aproape două milenii, ceramica pictată se va reafirma, iar unul dintre principalele centre ale producției sale va fi tocmai regiunea din mijlocul râului Galben? Oare tradițiile artistice chineze au posedat inițial un potențial atât de puternic încât ar putea fi păstrate timp de multe secole chiar dacă ar rămâne în afara activității creative vii? Ceramica monocromă Yangshao este, de asemenea, direct legată de istoria dezvoltării întregii arte chineze Pentru decorarea sa în ceramică neolitică s-au folosit în total cinci metode: ornament sculptat, crestat, ștanțat, crestat și turnat Ornament sculptat - tăieturi efectuate pe suprafața vasului cu un capăt tocit sau ascuțit al unealtei Direct în ceramica Yangshao, această metodă a fost realizată numai în două tipuri de modele - sub forma unei linii orizontale largi și a unui „model de șir” format dintr-o singură sau mai multe linii orizontale subțiri Cel mai adesea, partea superioară a corpului bolurilor și farfuriilor a fost decorată în acest fel Ornamentul sculptat - prin găuri de diverse configurații - este una dintre metodele ornamentale specifice ceramicii culturilor de sud-est și est Ornament ștampilat - ornament obținut prin imprimarea obiectelor de ștampilă, care putea fi folosit ca frânghie, orice răchită și produse țesute (coș, covoraș, plasă de pescuit, pânză) sau cadouri ale naturii (semințe de fructe, frunze, cereale) Pentru aplicarea amprentelor s-au folosit și dispozitive speciale, cum ar fi pene ascuțite Rezultatul au fost modele care aveau cele mai simple forme geometrice În ceramica Yangshao, amprentele de frânghie realizate atât cu frânghii subțiri cât și grosiere sunt cele mai utilizate, care acoperă cel mai adesea cea mai mare parte sau toată suprafața vasului sub formă de linii verticale, orizontale, diagonale sau împletite Un ornament crestat este un fel de relief negativ, care poate fi obținut și prin aplicarea de imprimeuri Prin urmare, este adesea combinat cu un ornament ștampilat într-un mod comun Cea mai simplă varietate a sa este „modelul de unghii”, adică indentări făcute de unghia maestrului Acest model a fost folosit în aproape toate centrele regionale de ceramică și în cea mai mare parte a istoriei epocii neolitice Vas de ceramică din varianta Henan a culturii Longshan cu o imagine gravată a unei figuri umane a - vedere generală; b - imaginea unei persoane (desen) A b Modalități ornamentale-plastice de proiectare a ceramicii monocrome a - ornament sculptat; b - un ornament ștampilat obținut printr-o amprentă a unei frânghii; c - ornament ștampilat obținut printr-o amprentă a unui produs cu țesut dublu; d - ornament ștampilat obținut prin amprente de sâmburi de fructe; e - modelul unghiilor; e - muluri convexe Ornamentul turnat include muluri-proeminențe de diverse configurații, dungi convexe și imagini figurative în relief, care pot fi deja considerate în mod legitim ca exemple de artă plastică Molurile și dungile convexe au atins cea mai mare varietate și în ceramica culturilor de sud-est și est În ceramica Yangshao, mulurile au fost realizate sub forma celor mai simple forme geometrice (rotunde, ovale, triunghiulare și dreptunghiulare), care sunt de obicei situate de-a lungul părții superioare sau mijlocii a corpului și mai multe variante de dungi convexe - netede, plate, rotund, ondulat, zimțat, „inel”, care poate decora atât partea superioară a corpului vasului, cât și întreaga suprafață Metodele ornamentale-plastice enumerate anticipează toate tipurile principale de ornamente în relief utilizate în producția avansată de ceramică Ornamentul sculptat este precursorul gravurii, ștanțat - perforații, turnat - de fapt relief În consecință, arta designului Yangshao a stăpânit întregul repertoriu de bază al mijloacelor artistice - pentru producția ulterioară de ceramică și arte și meșteșuguri în general Ceramica din regiunile de sud, sud-est, est și nord-est ale Chinei neolitice A Categorii și forme de ceramică ale culturilor focale sudice a - sosul-gui (Sunsikou); b - cazane-fi/: - Gaomiao, - Sunsikou Astăzi, cele mai vechi exemple de ceramică din regiunea de sud a Chinei neolitice sunt vase (mai mult de de mostre) aparținând culturilor focale Gaomiao și Sunsikou Prima trăsătură distinctivă a acestei ceramici este reprezentarea largă în ea a vaselor cu scop ritual și ceremonial, care poate fi redusă la o categorie care ne este încă necunoscută - gui Termenul numit a fost împrumutat din denumirile terminologice ale produselor din bronz, în acest caz: vase destinate depozitării alimentelor de sacrificiu Vasele-dy-gui din ceramică sudică au servit și, potrivit experților, drept recipiente pentru cereale de sacrificiu Simplul fapt al prezenței unei astfel de categorii în ceramica sudică mărturisește dezvoltarea credințelor și practicilor religioase locale Forma gui-ului diferă, de asemenea, semnificativ de toate formele de ceramică Yangshao Sunt ca niște boluri mari echipate cu un picior trapezoidal Ustensilele de uz casnic Gaomiao și Sunshikou includ aceleași subgrupe funcționale ca și ceramica Yangshao - veselă, ustensile de uz casnic și de bucătărie Cu toate acestea, toate au propriul set de categorii și forme de produse Pentru vesela, s-au notat vase de doar trei categorii, care sunt considerate analogi tipologici ai cupelor Yangshao-bo, pial-wan și boluri-pen Pentru ustensile de uz casnic și de bucătărie - doar pot-guan și cat-ly-fu Categoriile enumerate, precum vasele gi/y, au o compoziție arhitectonică mult mai complexă decât formele Yangshao Oale și cazane tind să complice formele combinând un corp pronunțat rotunjit cu o gură puternic în formă de clopot, gâtul capătă o configurație bizară Toate categoriile de veselă se caracterizează, de asemenea, prin dotarea corpului cu linii de profil curbe și utilizarea picioarelor trapezoidale Forma capricioasă a vaselor este completată de bogăția excepțională a decorațiunii lor Engobe este utilizat pe scară largă, aducând paleta sa în ceramică Sunsikou în șapte culori și nuanțe: alb, alb lapte, crem deschis (fildeș), gri deschis, opal (galben lapte), roșu și negru Vasele sunt decorate cu ornamente în relief sau, mai rar, ștampilate, care constau în amprente de scoici, care este un alt semn specific ceramicii sudice Ornamentul în relief fie se extinde pe întreaga suprafață a obiectului, inclusiv piciorul, fie formează compoziții de frize care acoperă partea superioară a vasului împreună cu gâtul și gura În multe cazuri, astfel de compoziții de friză sunt combinate cu un ornament ștampilat care acoperă restul suprafeței produsului Cel mai adesea, un ornament în relief constă din combinații de forme geometrice simple și panglici drepte sau înfășurate Ceramica Sunsikou ar putea folosi și elemente cu configurații mai complexe, cum ar fi meandrele, figurile în formă de cuțit de-a lungul conturului și stele octogonale Cu toate acestea, ornamentele de relief cu motive zoomorfe și compoziții de parcelă, care sunt prezente în principal pe gaomiao, adică mai devreme în timp, vase, atrag cea mai mare atenție Dintre motivele zoomorfe, cele mai frecvente sunt imaginile stilizate ale păsărilor, mai precis, capete de păsări, în care, spre deosebire de picturile Central Yangshao (Miaodigou), sunt reproduse doar păsări de pradă Nu sunt, de asemenea, neobișnuite compozițiile, în care se ghicesc contururile unui peisaj montan și chiar și figurile unor creaturi fantastice Un alt motiv ornamental stabil este imaginea gurii unui animal cu doi sau patru colți ascuțiți Poate fi realizat sub formă de elemente ale unui model de friză, o figură ornamentală independentă, care este plasată pe suprafața interioară a vaselor - gui, sau poate fi inclusă în asemănarea scenelor intrării, combinate în ele cu la fel de ciudate și figuri de neînțeles care seamănă în exterior cu imaginile unor clădiri înalte sau turnuri În ceramica Sunshikou, motivele „pasăre” și „animal”, dacă nu dispar complet, atunci își pierd clar claritatea execuției Ele sunt înlocuite de compoziții și mai bizare și mai fantezie, gravitând în general către ornamentația geometrică, dar în care, dacă se dorește, se pot vedea scene de peisaj cu lanțuri muntoase și scene pe teme religioase și rituale Așadar, pe una dintre oale vedem o friză plină cu figuri de creaturi asemănătoare căprioarelor, parcă, urmând una după alta Categorii și forme de ceramică ale culturilor focale sudice a - horiiki-guang: - Gaomiao, - Sunsikou; b - cupe-bo: - Gaomiao, - Sunsikou; c - ppala-van (Gaomiao); g - un bol-pen pe picioare (Sunsikou) Ornamentarea ceramicii culturii Gaomiao Variante ale compozițiilor geometrice de relief Ornamentarea ceramicii culturii Gaomiao a - compozitie cu motive „pasare”; b - compoziție cu elemente „peisaj”; c - compozitii cu fata zoomorfa A Ornamentarea ceramicii Sunsikou a - variante ale compozițiilor geometrice de relief; b - compunere cu „scene de peisaj” Pe de altă parte, există o figură asemănătoare unui om, dar cu aripi uriașe întinse la spate, pe care cercetătorii tind să o interpreteze ca o imagine a unui personaj divin, de altfel, susținută într-un anumit stil În ciuda misterului simbolismului lor, motivele și imaginile prezentate mărturisesc în mod convingător existența unor idei și practici religioase originale în culturile focale din sud Este la fel de evident că ceramica locală din toate punctele de vedere era fundamental diferită de ceramica din Yangshao Absența originilor vizibile a ceramicii Gaomiao și Sunsikou, în ciuda faptului că a fost, fără îndoială, la un nivel tehnic și artistic foarte înalt de dezvoltare, servește ca un argument puternic în favoarea probabilității apariției culturilor focale sudice în afara Chinei Linia stilistică inerentă ceramicii din Gaomiao și Sunshikou a fost percepută și continuată activ de ceramica culturii Daxi Vasele (boluri, vase) cu forme de vază (pe tulpină) erau încă utilizate pe scară largă în el, odată cu dezvoltarea unor variante arhitectonice și mai complexe ale acestora (de exemplu, vase cu trei picioare) În paralel, multe categorii noi de produse au fost stăpânite în Daxi Acestea includ, printre altele, tigăi tseng (atât de apropiate, observăm, ca design și formă de tigăile Yangshao, încât dau impresia de împrumut), trepiede din, sticle de tshn, pahare bay cu mâner lateral și pahare doi / , care a devenit în scurt timp una dintre principalele categorii de preparate locale Paharele Dasi sunt foarte mari pentru ustensile de masă (înălțime de până la - cm) și se disting printr-o varietate uimitoare de forme Având un invariant arhitectonic comun sub forma unei combinații a unui corp asemănător cupei cu o tulpină mare masivă, ele variază extrem de mult atât în configurația corpului și a tulpinii (cel mai adesea având un profil trapezoidal), cât și în raportul lor proporțional În unele tipuri de dow, tulpina poate fi de până la patru cincimi din înălțimea totală a vasului Adesea există pahare echipate cu un capac De asemenea, arta de design din Daxi a căutat la început să copieze ornamentul în relief al ceramicii Gaomiao și Sunshikou Cu toate acestea, semnificația sa simbolică, aparent, a fost deja pierdută și, prin urmare, și-a pierdut atractivitatea estetică În orice caz, se vede clar că ceramica Dasis a abandonat aproape imediat reproducerea motivelor și imaginilor fantastice zoomorfe Cel mai popular și mai stabil din el s-a dovedit a fi un ornament geometric în relief, cu siguranță inspirat din ceramica anterioară, dar suferind și o transformare notabilă în comparație cu acesta Aproximativ de la mijlocul Daxi-ului, în olăritul sudic, a existat tendința de a simplifica formele și decorarea produselor Ceramica de la sfârșitul Daxi și Qujialing constă în principal din vase diferite compoziție arhitectonică laconică și linii de siluetă netede Iar decorul său principal, cel mai adesea și singurul, este o angobă de culori alb, galben-portocaliu, roșu închis și negru Cu toate acestea, nivelul artistic general al ceramicii sudice nu a scăzut din aceasta Mai degrabă, dimpotrivă: subtilitatea ciobului, eleganța liniilor și stratul de culoare îi conferă o expresivitate estetică și o rafinament deosebită În paralel cu dispariția ornamentului în relief în arta de design a culturilor sudice, importanța picturilor murale a crescut Pentru prima dată, obiectele pictate au apărut, ne amintim, în straturile timpurii ale Dasi În ceramica de la sfârșitul lui Daxi și Qujialing s-au folosit în total culori și nuanțe de bază: negru, maro, gri-roșu și gri-galben Mai mult, odată cu dezvoltarea artei ornamentale și grafice locale, se observă o creștere constantă a policromiei picturilor murale prin aducerea acestora la combinații de trei și patru culori Există, de asemenea, mostre de produse unice ca culoare Astfel, de exemplu, sunt două bucăți de Qujialing - un fragment dintr-un vas decorat cu un model violet pe o angobă roșie și un vas acoperit cu o angobă bicoloră - roșu și galben-portocaliu, pe care sunt realizate picturi în culori violet-negru, respectiv roșu Natura picturilor variază foarte mult, în funcție de locația cronologică și geografică a elementelor În ceramica pictată din mijlocul orașului Daxi, există mai multe variante de ornamente geometrice și florale Pentru prima dintre ele predomină modelele formate din panglici, „lanțuri” și figuri simple repetate De exemplu, trei panglici, între care punctele negre și roșii sunt aranjate într-o anumită ordine Modelele de acest tip dau impresia de înlocuitori pentru ornamentul original în relief Simultan Ornamentarea ceramicii Sunshikou a - compoziție cu motive „arhitecturale”; b - o imagine stilizată a unei creaturi fantastice; c - compoziție înfățișând creaturi asemănătoare căprioarelor Ceramica a inceput Dasi a - kogel-fu; b - vas de tigaie Forme complicate si noi categorii de ceramica din prima jumatate a Dasi a - pial-van; b - un vas cu trei picioare; în - un pahar cu mâner lateral; g - boiler-din; d - pahare dhow Forme de ceramică Daxi mijlocie Ceramica cu decor in relief de la inceputul Dasi Au început forme de ceramică Qujialing a - ustensile de uz casnic și de bucătărie; b - veselă Forme de ceramică de la sfârșitul lui Qujialing a - kotel-din; b - veselă Forme de ceramică Shijiahe modelul pictat, devenit ulterior specific ceramicii sudice, a început să prindă contur, format din două panglici împletite și țesături în formă de S Ornamentul floral este reprezentat de un „model de petale”, format din imagini stilizate de petale de flori, și modele din imagini stilizate de lăstari de iarbă și ramuri de copac Dar niciunul dintre tipurile enumerate de ornament floral Dasi nu a găsit continuare în ceramica ulterioară În arta ornamentală și grafică a culturii Qujialing pot fi urmărite și mai multe stiluri diacronice și regionale Deci, pentru ceramica sa timpurie, este caracteristic un ornament geometric, compus din triunghiuri, o grilă în formă de diamant, chevroni și „răchită” În așezările situate în partea de est a zonei Qujialing (în estul provinciei Hubei), s-au realizat în principal produse, pictate cu modele din panglici largi și înguste, pete rotunde, pătrate, romburi și o „grilă” pătrată În general, arta ornamentală și grafică a culturilor sudice a funcționat cu același set de elemente de ornament geometric ca și arta Yangshao, dar și-a dezvoltat propriile principii pentru execuția lor În ceramica ultimei comunități din sud - Shijiahe - tradițiile artistice locale s-ar fi epuizat Repertoriul categoriilor și formelor de produse a fost drastic redus Din ustensile de masă au rămas pahare Bei și mis-ki-pen, cărora li se mai furnizează, de regulă, un picior; Formele vaselor au fost simplificate pe cât posibil și au dobândit un caracter standard: pe tot parcursul Shijiahe, adică timp de cinci secole, au fost efectuate fără modificări externe vizibile Decorul produselor a început acum să se reducă exclusiv la un ornament ștampilat, care a fost realizat, totuși, în mai multe versiuni Totuși, ca și în cazul ceramicii pictate Yangshao, trăsăturile stilistice ale artei decorative sudice, în forma în care s-au dezvoltat în activitatea subiect-creativă a culturilor Daxi și Qujialing, nu s-au pierdut complet Secolele vor trece și se vor manifesta din nou activ în artele și meșteșugurile din această regiune a Chinei Este corect să considerăm tendința de extindere a repertoriului categoriilor de produse și de a complica compoziția arhitectonică a acestora, care de data aceasta a persistat aproape pe toată durata existenței lor, ca principală trăsătură distinctivă a ceramicii culturilor de sud-est și est Majoritatea categoriilor de veselă, ustensile de uz casnic și de bucătărie cunoscute nouă din ceramica Yangshao sunt deja prezente în ceramica culturii focale de sud-est - Hemudu Și fiecare dintre ei are forme specifice în comparație cu omologii lor din Yangshao Deci, cupele bo sunt adesea echipate cu mânere - o latură sub formă de jumătate de inel, două sau patru me mânere plate orizontale - „urechi” Ochelarii Bey fie capătă o formă asemănătoare sticlei - cu un vas larg și un picior scăzut în formă de clopot, fie se transformă în vase cu un corp înalt, aproape cilindric, transformându-se într-un picior care se extinde în partea de jos Chiar si pentru ustensile de bucatarie - cazane-fi/ - exista aici peste tipuri si subtipuri: cu corp in forma de ulcior, dotat cu fund rotunjit si margini convexe; cu un corp oval adânc și cu fundul ascuțit; cu un corp sferic sau în formă de cupă; cu corp în formă de pară etc Multe cazane sunt echipate și cu mânere - semicirculare, orizontale, verticale, care, fiind părți pur funcționale ale vaselor, se încadrează totuși organic în compoziția lor arhitectonică și poartă o anumită încărcătură estetică Aceasta nu este deloc o exagerare, deoarece în ceramica Hemudu, ca și ceramica culturilor focale sudice și spre deosebire de ceramica Yangshao, această categorie de feluri de mâncare a fost supusă designului artistic Cazanele pot fi decorate atât cu ornamente ștampilate (cel mai adesea amprente de frânghie) cât și sculptate și în relief, cum ar fi o „plasă” formată din linii orientate diferit, sau modele de cercuri, linii ondulate sau forme asemănătoare cu petale de flori sau un model de stuc tipul angrenajului (vezi mai jos pentru detalii) Un element ornamental specific al ceramicii Hemudu este o „fustă” - o placă care trece de-a lungul umerilor corpului și este adesea decorată cu unul sau altul tip de ornament în relief Încă câteva cazane au guri în formă de stea ( și cărbuni) și guri ornamentate separat O astfel de tehnică artistică și arhitecturală a fost folosită în ceramica Hemudu și la fabricarea vaselor pak, care prezintă, de asemenea, o varietate mult mai mare de forme decât vasele Yangshao Tendința către o compoziție arhitectonică mai complexă a produselor este observată cel mai clar în materialul calicelor-doi/, care sunt considerate una dintre cele mai izbitoare creații ale întregii ceramice din sud-est Dispunând de o anumită asemănare cu dou-ul sudic (dasi) (invariantul lor arhitectonic este și un vas format dintr-un corp asemănător cupei și o tulpină), calicele de sud-est se caracterizează printr-o diversitate exterioară și mai mare decât sunt Nu este neobișnuit ca mai mult de o duzină de tipuri și subtipuri de cupe, care diferă atât prin configurația corpului, cât și a picioarelor, să fie prezente pe teritoriul unei singure așezări Așadar, în ceramica Songze se făceau pahare care fie aveau un corp puțin adânc cu gura dreaptă sau ușor îngustată, apoi un corp arcuit cu gura teșită sau lată, apoi un corp cu un profil îndoit în mai multe puncte etc Picioarele lor poate fi atât înalt, cât și ghemuit și cu linii de contur divergente ușor în jos și un profil curbat Polifonia arhitectonică a dou-ului este îmbunătățită în ceramica Majiabang și atinge apogeul în ceramica Liangzhu Ceramica pictată a comunităților sudice a - ornament geometric de la începutul lui Daxi; b - ornament geometric al celei de-a doua jumatati a Dasi; în - o variantă a modelului de panglici țesute; d - un ornament de imagini stilizate de ramuri de copac și lăstari de iarbă; e - ♦model de petale* Ceramica Hamudu a - boiler-fi/; b - vas de tigaie A sud-est penn bowls a - Songze; b - Liangzhu Chimvale ming de sud-est liangzhu în ulcioare de sud-est-hu a - Majiabang; b - începutul lui Liangzhu; c - mijlocul Liangzhu Ochelari Ъеѣ cu mâner lateral (versiunea Shandong a lui Longshan) Sud-est dou cups a - Songze; b - Majiabang; c - începutul lui Liangzhu; g - a doua jumătate a lui Liangzhu Variabilitatea și complexitatea formelor vaselor este, de asemenea, inerentă multor alte categorii de ceramică din sud-est Astfel, bolurile penn (începând cu ceramica Hemudu) sunt de obicei echipate cu picioare-stand și treptat (în Songze) capătă un aspect „do/-like”, fiind vase pe picior-stand, cu gura largă și buza îndoită Și în Liangzhu, mai multe tipuri de boluri au fost deja produse în mod standard: „doi / - proeminent”, pe un suport cilindric scăzut și pe două picioare Ele ar putea fi echipate cu patru mânere mici pentru urechi atașate la marginea gurii De asemenea, bolurile au căpătat treptat o formă „dublă” și au început să se deosebească de paharele propriu-zise doar prin anumite detalii și ca mărime (diametrul bolului este de până la , cm) Și chiar și astfel de categorii de vase, relativ simple la prima vedere și stabile ca formă, precum jugs-hu și goshki-gі/an, dobândesc și ele în mod constant noi variante, marcate fie de complicarea liniilor de siluetă, fie de introducerea unor auxiliare Detalii O imagine similară se observă în ceramica din regiunea de est Deja ceramica Davenkou se distinge printr-o bogăție uimitoare a repertoriului de produse și dorința de a le complica formele Aproape toate categoriile de nave sunt echipate cu elemente suplimentare - mânere, picioare În plus, există multe produse de un fel de forme experimentale care au un design extrem de complex De exemplu, un vas definit ca un compartiment de sticlă arată astfel: are un corp cu profil curbat, completat de un mâner inel lateral și un capac în formă de pahar inversat Cea mai populară și în același timp indicativă categorie de ceramică orientală sunt considerate pahare de dafin, care sunt împărțite în trei tipuri categorice complet diferite Primul - ochelarii înșiși - vase cu un corp de formă cilindrică sau un profil trapezoidal; de obicei sunt echipate cu un mâner lateral Astfel de golfuri, care dezvăluie, de asemenea, o asemănare exterioară considerabilă cu categoria corespunzătoare de ker- miki au fost făcute deja în Dawenkou și, ulterior, au luat un loc ferm în ceramica Longshan Cel de-al doilea tip este „pahare de calice” (kunbei), care sunt din nou vase formate dintr-un corp în formă de cupă și un picior Au fost, de asemenea, făcute înapoi în Davenkou și de la bun început s-au distins prin diversitatea lor constructivă Industriile ceramice ulterioare păreau să concureze între ele pentru a crea versiuni din ce în ce mai bizare ale acestor pahare Ele pot deveni fie vase în formă de sticlă sau cupe, cu un corp concav, gât lărgit și tulpină înaltă, fie vase asemănătoare ulcioarelor cu o tulpină joasă sau înaltă, care trece ușor în corp, sau vase cu un corp adânc, aproape pătrat, care se sprijină pe un picior scobit înalt și masiv „Pahare-pocal” a intrat ferm și în repertoriul ceramicii Longshan, dobândind în el, totuși, o formă oarecum simplificată și standardizată Al treilea tip - "pahare cu trei picioare" (sanzubei) - a fost deja stabilit în ceramica Qinglyangang Acestea sunt vase cu o gură largă și un corp de profil concav, care trece într-o tulpină înaltă și subțire, care se termină într-un suport plat cu încă trei picioare de susținere mici Alături de pahare, în ceramica regiunii de est, s-au executat activ și calice-doi/ în formă de vază, care sunt la fel de asemănătoare ca aspect atât cu formele locale, cât și cu cele sud-estice Ele variază în continuare foarte mult în dimensiune și în configurația tuturor părților lor majore și pot fi echipate cu capace în plus Ulterior, această categorie de veselă a fost adoptată de ceramica Longshan, transformându-se într-un vas masiv cu capac, care, la rândul său, a servit ca prototip pentru categoria articolelor din bronz cu același nume Paharele asemănătoare vazei, deși oarecum diferite în detaliu față de cele din sud, sud-est și est, sunt prezente în mod constant în ceramica Beiyinyanying Următoarea trăsătură distinctivă comună a ceramicii din culturile de sud-est și est este „Pahare-pahare” (kunbei) a - Davenkou; b - asemănător cu paharul și paharul; c - asemănător ulciorului; g - cu capac; e - cu un corp care se apropie de un cub; e este varianta Shandong a lui Longshan Ceramica Dawenkou a - un pahar ~ cu un corp îndoit și un mâner lateral; b — vase de forme unice „Ochelari cu trei picioare” pahare orientale-dou a - Davenkou-Qinglyangang; b - Beyinyanyin; c - versiunea Shandong a lui Longshan Kuvshinykuai a - Davenkou; b - Qinglyangang; c - Liangzhu; d - versiunea Shandong a lui Longshan Vase cu duză a - ceainice-he (Davenkou); b - ulcioare pentru turnarea apei (Liangzhu) concentrarea sa constantă pe complicarea proiectării vaselor și inventarea de noi categorii de produse Cele mai importante inovații sunt jugs-ki/ai și ceainice-he Kuai - vase cu un corp sferic, eliptic sau oval larg, echipate cu un arc-mâner lateral, care trec în partea de jos în trei picioare goale, de obicei în formă de mamelon, și se termină cu un dren tubular sau în formă de clopot în partea de sus În sud-est, această categorie apare în straturile superioare ale culturii Hemudu (adică, la începutul mileniului al IV-lea î Hr ) În Orient, este deja prezentă în ceramica Davenkou, fiind din nou realizată în mai multe versiuni: cu un corp sferic pe picioare masive plate și un dren tubular vertical; cu un corp eliptic, alungit longitudinal, prun înalt în formă de clopot și picioare solide turtite; cu picioare goale în formă de mamelon și un gât orientat vertical, care se termină cu un prun, care seamănă la exterior cu contururile ciocului unei păsări Mai târziu, ulcioarele kuai au fost realizate invariabil în toate culturile de est și de sud-est și s-au impus în ceramica Longshan Ceainicele sunt vase care pot avea un corp de diverse configurații, dar trebuie să fie echipate cu un canal de scurgere Această categorie a apărut pentru prima dată în ceramica Davenkou și din nou în mai multe variante: cu un corp oval cu fund plat și cu un corp oval pe trei picioare, care se termină într-o gură înaltă în formă de clopot Pe lângă el propriu-zis, în olăria ambelor regiuni analizate, s-au realizat o serie de categorii de produse apropiate acestora în design Acestea sunt, în primul rând, „ulcioare pentru turnarea apei” (beishuihu), care sunt un fel de modificare a ulcioarelor xi/ prin furnizarea lor cu un gura de scurgere sau o scurgere În al doilea rând, lavoarele-u, care au fost deja inventate în Liangzhu și au ocupat în cele din urmă un loc important în repertoriul produselor din bronz Și, în al treilea rând, vasele pentru condimente-xiang (în ceramica Songze) sunt articole extrem de complicate în design, având nu numai un gura de scurgere, ci și un mâner și picioare Invenția de noi categorii și forme a continuat în ceramica Longshan Printre cele mai remarcabile inovații se numără ulcioarele de lei - vase în formă de oală echipate cu patru mânere laterale plate - urechi, și cutie-he - vase în formă de bol (dar mai mari decât ustensilele de masă) cu capac, care erau destinate depozitării proviziilor alimentare În același timp, a devenit standard în ceramica Longshan să furnizeze astfel de categorii de veselă, cum ar fi boluri yu și boluri peng cu mânere și capace Toate categoriile enumerate și variantele constructive ale ceramicii Longshan au servit drept prototipuri pentru formele vaselor de bronz O altă caracteristică tipologică importantă a ceramicii de sud-est și est este popularitatea excepțională a cazanelor cu trepied-din niste experții propun chiar definirea acestor culturi drept „zonă de distribuție a dinilor” În ceea ce privește parametrii lor de design, cazanele locale diferă puțin de ustensilele de bucătărie Yangshao cu același nume Sunt, de asemenea, vase formate dintr-un corp de diverse configurații și trei picioare Ding a fost efectuat constant în cele mai vechi culturi focale (atât Hemudu, cât și Dawenkou) și apoi produs peste tot și în cantități mari în toate centrele locale de ceramică Mai mult, în acest caz, este izbitoare diversitatea opțiunilor lor arhitectonice și constructive, precum și bogăția designului lor artistic Nu doar corpul a fost decorat, ci și detalii auxiliare Pe langa din, in ceramica de sud-est si est, s-au mai realizat inca categorii de cazane - trepiede-ki-li si yang Primele dintre ele sunt analogi constructivi aproape exacti ai ustensilelor de bucătărie Yangshao cu același nume, care, ne amintim, sunt vase de dimensiuni mari, cu trei picioare goale, care formează un singur întreg cu corpul Cazanele Yang se pare că au fost o invenție a ceramicii locale și au un dispozitiv mai complex decât celelalte două categorii de cazane Sunt formate din două compartimente: cel de sus, destinat fierberii la abur, și cel de jos, pentru gătit la foc, care intră și în trei picioare goale O trăsătură distinctivă comună a li și yang-ului de sud-est și de est este prezența picioarelor lor cu o formă specială a mamelonului Toate cele trei categorii de ustensile de bucătărie au continuat să existe și în ceramica Longshan și au fost ulterior transferate în bronz Rafinamentul arhitectural al ceramicii din culturile de sud-est și est este sporit de bogăția decorațiunii lor, în care diferite tipuri de ornamente în relief au jucat un rol primordial Schema de culori a produselor din ceramica locală nu pare să fi primit prea multă importanță În orice caz, a folosit o paletă mai slabă de engobi decât în ceramica sudică În Davenkou, Qingliangan, Majiabang (îngobarea nu se practica încă în Hemudu), iar în Songze se făcea ceramică cu angobă roșie și foarte rar neagră În varianta Shandong a lui Longshan și în Liangzhu, dimpotrivă, ceramica cu angobă neagră a ocupat o poziție dominantă Dar în ceramica culturii Beyinyanying, există vase cu angobă și alte culori - alb și galben strălucitor, care servește ca o altă dovadă indirectă a posibilității legăturilor sale cu culturile sudice a - lavoar-u (Lyanzhu); b — vase asemănătoare ceainicului din ceramică Beiyinyanyin Inovații ale ceramicii Longshan a - sosu% -lei \ b - vas-he; c - Longshan bowl-yu formă; d - Forma bol-pen Longshan Trepiedele Duin a - Davenkou; b - culturile orientale ulterioare; c - Majiabang; d - Songze; e - Beiyinyanying Cazane a - cazan-dacă; b - boiler-yang Ustensile de bucătărie Longshan a - Trepiedele Ding; b - cazan; în - boiler-yang Ornamentarea ceramicii monocrome de sud-est si est a — o varianta a compozitiei sculptate pe ceramica Hemudu; b - mostre de ornamente sculptate din ceramica Liangzhu; c - ornament cu fante: - ceramică orientală, - ceramică sud-estică În ceramica de sud-est și de est, în ansamblu, a fost folosit același set de metode ornamentale ca și în Yangshao, dar toate au căpătat un caracter ușor diferit aici Ornamentul ștampilat și crestat a fost încă cel mai utilizat Pentru prima dintre acestea, imprimeurile de cordon textile au fost deosebit de răspândite, care au rămas o tehnică de design preferată a tradițiilor olăritului din ambele regiuni până la Liangzhu și Longshan, când un ornament geometric ștampilat a ieșit în prim-plan Ornamentul deprimat includea atât „modelul de unghii” deja familiar nouă, cât și modele formate din depresiuni ovale extrudate în lut Și totuși, meșterii locali au obținut cea mai înaltă expresivitate estetică prin utilizarea ornamentelor sculptate și convexe Prin intermediul unei metode sculptate, s-au executat nu numai linii drepte, ci și elemente de diferite configurații - puncte, colțuri ascuțite, „grilă” În ceramica Liangzhu, vedem deja vase decorate cu compoziții întregi formate din mai multe figuri geometrice, linii și panglici oblice Mențiune deosebită merită fragmente de ceramică Hemudu, pe suprafața exterioară a cărora sunt realizate unele imagini cu linii subțiri sculptate - de fapt, folosind tehnica gravurii, seamănă vag cu un snop sau cu un buchet de frunze sau pene divergente în direcții diferite Cu toate acestea, o astfel de metodă de proiectare nu a fost folosită nicăieri altundeva în culturile de sud-est sau de est Pe lângă ornamentul sculptat, ornamentul decupat, adică găurile traversante, era extrem de folosit de meșterii locali Este posibil ca această metodă de decorare să fi avut originea în ceramica Hemudu și să se răspândească treptat spre est Acest lucru este dovedit de caracteristicile cronologice ale produselor respective În partea de nord a provinciei Jiangsu, vase cu ornamente decupate apar pe la mijlocul mileniului al IV-lea î Hr e , în Shandong - în prima treime a mileniului Această metodă a fost folosită cel mai activ pentru a decora picioarele paharelor și paharelor Au fost făcute găuri de orice configurație - cercuri, ovale, romburi, triunghiuri curbilinie, stele octogonale, care fie erau situate de-a lungul unei linii, fie formau modele care se extindeau pe întreaga suprafață a piciorului Molurile convexe includ atât dungi, cât și cele mai simple figuri geometrice familiare nouă din ceramica Yangshao, precum și proeminențe cu o configurație mai complexă - sub formă de semicerc, un „pieptene” scurt, „tuberculi” în formă de cioc și mamilari sunt, de asemenea, aranjate, de regulă, în grupuri, formând un tip special de modele Iar benzile-petice au fost îmbogățite cu panglici în formă de pieptene și panglici care imit țesutul frânghiei, care completează adesea plăcile de „fustă” Sub formă de țesut, mânerele laterale ale produselor ar putea fi, de asemenea, modelate În ceramică În cazul straturilor superioare ale culturilor de sud-est (în special în Liangzhu) și orientale, compoziții ornamentale întregi au fost adesea executate în tehnica ornamentului turnat O metodă ornamentală locală specifică este „ornamentul de bambus” (sau ornamentul „inele de bambus”), constând din fețe convexe De asemenea, a apărut, cel mai probabil, în ceramica Hemudu, și a ocupat în curând unul dintre locurile de frunte în arta designului din ambele regiuni Metodele ornamentale enumerate - un alt semn caracteristic al ceramicii de sud-est și de est - au fost adesea combinate într-un singur produs, fiind în același timp în concordanță cu compoziția arhitectonică Este indicativ faptul că cea mai mare saturație a decorului a fost inerentă tocmai vaselor cu cele mai complicate forme - aceleași pahare-doz /, "pahare-pahare" și "pohare cu trei picioare", al căror decor include de obicei atât un " model șir" și "inele de bambus" și un ornament cu fante format din găuri de diferite configurații Ceramica pictată a culturilor de sud-est și de est, cu toate acestea, cu toate acestea, mărturisește incontestabil originalitatea ceramicii locale și a artei de design Ca și în ceramica pictată din sud, există și câteva tendințe stilistice diacronice și regionale În sud-est, ceramica pictată a fost produsă cel mai activ, după cum sa menționat deja, în ceramica Hemudu Schema sa de culori este extrem de laconica: s-au folosit doar cafea si culori maro-negru Cu toate acestea, tema picturilor este foarte diversă Nu s-a realizat doar un ornament geometric, constând, însă, din cele mai simple combinații de triunghiuri, linii oblice largi, linii orizontale și ondulate subțiri și medii (în lățime), ci și compoziții cu elemente de fantezie florale și chiar zoomorfe Sunt acceptate picturi murale pentru astfel de compoziții, constând din imagini extrem de stilizate cu păsări, țestoase și alte creaturi asemănătoare păianjenilor de apă În unele mostre, aceste imagini completează figura masculină centrală formată din două cercuri-ochi și o linie de contur Rezultatul este o combinație care transmite partea superioară a capului, care este încoronată cu un obiect care seamănă cu conturul unei înotătoare mari de pește Prin mileniul III î Hr e ceramica pictată din sud-est a dispărut aproape complet, deși mostrele sale unice se găsesc până la mijlocul orașului Liangzhu Sunt decorate exclusiv cu cel mai simplu ornament geometric - un set de dungi, linii drepte și în zig-zag Așa sunt, de exemplu, marfa Songze (gobele-dou și jugs-ny-guan), a căror pictură se reduce la panglici și dungi realizate cu vopsea roșu-maro pe angobă neagră Au fost găsite mai multe mostre de ceramică pictată, diferite ca culoare și caracterul ornamentului Ornamentarea ceramicii monocrome de sud-est și est a - un ornament din „tuberculi” mulate; b - bandă turnată; c - ornament de sfoară: - ceramică de est, - ceramică de sud-est; g - „ornament de bambus”; e - un vas cu compoziție turnată în G Ceramica pictată de sud-est Hamudu a - ornament geometric; b - ornament floral; (c) un exemplu de compoziție zoomorfă; d - un exemplu de compoziție a unui personaj fantastic zoomorf Istoria artei Chinei Ceramica pictată de sud-est a - Songze; b - Liangzhu b Ceramica pictată orientală a - Davenkou; b - Qinglyangang; c - compoziții ale unui personaj fantastic zoomorf: - Davenkou, - Qinglyangang în aşezările aparţinând lui Liangzhu Sunt decorate cu un ornament de dungi care se întrepătrund, completate de inele largi sau subțiri, realizate cu culori maro-roșu și galben-auriu Această variantă a picturilor arată o asemănare atât de vizibilă cu picturile pe ceramica Daxi, încât se pune problema împrumutului ei din arta ornamentală și grafică sudică În regiunea de est, ceramica pictată a fost produsă în principal în ceramica Davenkou și Qingliangang, diferă în același timp prin saturația culorilor și varietatea tematică a picturilor În general, s-au folosit vopsele de cinci culori și nuanțe: alb, negru, roșu aprins, roșu-maro și galben deschis Ornamentul geometric predomină, dar în diferitele sale variante Ceramica Davenkou se caracterizează prin compoziții formate din dungi în zig-zag și o „grilă” fină, triunghiuri, romburi, linii ondulate sau spirale în formă de S Ornamentul poate fi aplicat fie pe partea superioară a corpului, fie pe întreaga suprafață Pentru ceramica pictată din Qinglyangang, este tipic un ornament, format din combinații de puncte, arce, dungi, triunghiuri, pătrate, chevroni din spirale în formă de S și figuri sub formă de stele cu opt colțuri Pe lângă ornamentul geometric, există picturi murale cu motive florale și zoomorf-fantezie, realizate într-o manieră decorativă specifică convențională Acestea sunt compoziții formate din triunghiuri curbilinii, puncte, segmente de linii subțiri drepte și curbe, în care văd fie imagini stilizate de flori și insecte (modelul „aripi de fluture”), fie figuri de creaturi fantastice încoronate cu coarne, formând o aparență a scenelor complotului În cadrul variantei Shandong Longshan, ceramica orientală, ca și ceramica culturilor sudice Qujialing și Shijiahe, a intrat în stadiul de standardizare Vasele, în ciuda inovațiilor constructive și arhitectonice menționate anterior, au început să dobândească forme din ce în ce mai unificate și stricte Liniile siluetei lor sunt în general simplificate Decorul a început să se reducă la un ornament geometric ștampilat În această formă, ceramica Longshan a început să se răspândească în alte regiuni ale Chinei neolitice Cu toate acestea, în fiecare dintre ele, sosirea ei a provocat apariția unor noi variante de forme de produs, care au combinat caracteristicile proprii și locale Așadar, ceramica culturilor de sud-est și est demonstrează un număr atât de important de coincidențe, încât este legitim să o considerăm ca o singură tradiție artistică și ceramică Deși ce a cauzat o astfel de comunalitate a ceramicii în ambele regiuni - dacă relația inițială a culturilor locale sau interacțiunea lor ulterioară - rămâne neclar În același timp, pe de o parte, există o asemănare între ceramica de sud-est și de est și ceramica de sud și, pe de altă parte, diferențele fundamentale ale acesteia din ceramica Yangshao Rezumând cele spuse mai devreme, ajungem la concluzia că activitatea subiect-creativă a locuitorilor din regiunea Huang He, în primul rând, este caracterizată de conservatorism artistic, al cărui rezultat direct este tocmai tendința de standardizare și tipificare a produselor În al doilea rând, predominanța ceramicii pictate asupra monocromului și laconismul general al compoziției arhitectonice a produselor indică faptul că purtătorii culturilor Yangshao au căutat să-și exprime viziunea asupra lumii în imagini grafice Activitatea subiect-creativă a locuitorilor din regiunile de sud, sud-est și est, dimpotrivă, s-a caracterizat prin inovație artistică, care se exprimă în dorința constantă a meșterilor locali de a inventa noi categorii, opțiuni de design și forme și de a crea produse care sunt unice în compoziție și design artistic În plus, tendința de a complica arhitectura vaselor, împreună cu utilizarea prioritară a tipurilor de ornamente în relief, indică prezența unei imaginații spațiale dezvoltate în rândul purtătorilor acestor culturi Ceramica din regiunea de nord-est diferă decisiv în toate privințele atât de Yangshao, cât și de ceramica celorlalte trei regiuni În toate culturile locale, poziția dominantă a fost ocupată de vase din aluat ceramic grosier, nisipos, care dă un ciob cenușiu cu pereți groși și poros Treptat, calitatea produselor, însă, s-a îmbunătățit oarecum: de la sfârșitul Xinglongwa, aluatul devine din ce în ce mai rafinat, temperatura de ardere crește (până la - ° C în Hongshan) Alături de ceramica gri, din cele mai bune argile din punct de vedere al compoziției naturale au fost realizate și articole cu un ciob roșcat Dar sunt rare (cu excepția lui Hongshan însuși) și numai printre bunurile funerare Până la sfârșitul lui Zhaobaogou, majoritatea vaselor au fost modelate manual Nu se știe când a apărut placa turnantă în nord-est și cât de larg a fost folosit Întrebarea existenței unei roți de olar acolo rămâne neclară până la sfârșit Cele de mai sus ne permit să afirmăm că ceramica nord-estică a rămas în general la un nivel tehnologic mult mai primitiv decât în alte regiuni Următoarea caracteristică a ceramicii de nord-est este repertoriul limitat de categorii și forme de produse Dintre vesela, doar pahare-bei și cupe-bo sunt prezente în mod constant în ea, în plus, sunt reprezentate de vase de dimensiuni excepțional de mici Înălțimea paharelor nu depășește cm, diametrul gurii și bazei este de , respectiv cm Înălțimea cupelor nu depășește cm, diametrul gurii și bazei este de și cm , respectiv subdivizat în „mic” (până la cm înălțime) și „mare” (până la - cm) A Etapa finală în dezvoltarea ceramicii orientale a - versiunea Shandong a lui Longshan; b - versiunea Henan a lui Longshan A b A Ceramica de nord-est Oale-gu&n „ca bambus” formează un - complex Houtaizi; b - Xinglongwa; c - Chahai Ceramica de nord-est Oale-guan "b ambukova-like" forma a - Zhaobaogou; b - Hongshan b Cupe-bo a - Zhaobaogou; b - Hongshan Cupe-bo pe un picior rotund a - regiunea munților Yanshan ( - î Hr ); b - Zhaobaogou A Mostre de produse care se potrivesc ca formă cu ceramica din alte regiuni a — kotel-li (Houtaizi); b - vorshki-guan (sfârșitul lui Hongshan) Forma principală este vasele cu o bază plată și un corp puternic alungit vertical, care se apropie de un cilindru sau de o figură trapezoidală și poate fi completată cu o gură în formă de clopot Această formă, definită în terminologia științifică chineză ca „ca un genunchi de bambus” (tunxing), este de fapt singura pentru categoria ghivece De asemenea, a fost implementat pe scară largă în categoria ochelarilor, luând în ei încarnări puțin mai diverse decât pentru guan, de exemplu, bei în formă de cupă Popularitatea și durabilitatea acestei forme este cu adevărat unică Având originea în straturile inferioare ale Xinglongwa (cele mai vechi mostre ale acestui tip de vase aparțin complexului Houtaizi), a fost reprodus fără modificări semnificative în toate centrele de ceramică regionale din nord-est și a supraviețuit până la sfârșitul lui Hongshan Cupele Bo diferă și în formele standard Practic, acestea sunt vase cu o bază dreaptă sau ușor convexă, un corp oval sau emisferic și o gură largă Singura abatere de la această formă sunt cupele cu un profil trapez scăzut și o tulpină rotundă, care se găsesc cel mai adesea printre bunurile funerare ale culturii Zhaobaogou Este posibil ca astfel de cupe să fi fost invenția ceramicii locale, situate în Munții Yanshan, și să fi rămas în limitele sale Numai în ceramica din complexul Houtaizi există mai multe articole de veselă comparabile ca formă cu bolurile Yangshao-wan și calicele-doi/ - acestea sunt oale care au formă în formă de capac sau un corp de profil curbat, precum și trepiede-ln și ceaune yang Se poate observa asemănarea exterioară și constructivă a ambelor categorii de ustensile de bucătărie atât cu ceaunurile Yangshao, cât și (datorită prezenței picioarelor în formă de mamelon) cu li și yang oriental Pentru straturile superioare ale Hongshan și cultura neolitică Xiaohechzhao care a înlocuit-o, au mai fost găsite mai multe tipuri de ulcioare - guan și hu, castroane - stilou cu picioare și pahare cu trei picioare - doi / Singularitatea unor astfel de vase și caracterul episodic al execuției lor dau motive de a bănui că ar fi fost copii ale unor obiecte aduse în nord-est din exterior, dar nu au primit niciodată o recunoaștere largă de la meșteșugarii locali, care au preferat să lucreze în conformitate cu binecunoscutele și, cele mai multe important, mostre dovedite de secole Arta decorativă a culturilor din nord-est se distinge și prin conservatorism și un set limitat de metode ornamentale Toate culturile din nord-est sunt dominate de obiecte monocrome, al căror decor este realizat după aceeași schemă ornamentală, care se observă în special pentru vasele cu forme „bambus” Întreaga lor suprafață este decorată cu mici ornamente geometrice - ștanțate, cuie, deprimate („puncte”) presate sau constând din elemente de relief polițiști - linii drepte sau în formă de Z, lovituri, care formează adesea un fel de model de „șir” (adică merg în rânduri paralele care înconjoară corpul vasului) În unele scheme ornamentale, de asemenea aparent inerente centrelor de ceramică locale (de exemplu, ceramica culturii Chahai), există margini care trec de-a lungul gurii și dungi frize, de asemenea umplute cu modele geometrice constând din ondulate, zig-zag, linii curbe scurte și meandre -figuri în formă Pe fondul general al ceramicii nord-estice se remarcă oarecum produsele culturii Zhaobaogou, decorate cu un ornament geometric cu predominanța liniilor în formă de Z, de altfel, realizat prin tehnica mulării Aceeași cultură aparține unui alt vas, unic prin designul său artistic, de formă asemănătoare unui capac (înălțime cm) și decorat cu o compoziție în relief pe o temă zoomorf-fantezie Este alcătuită din imagini cu un căprior, un mistreț și păsări („patru spirite”, conform cercetătorilor), ale căror capete și trupuri se împletesc, formând combinații bizare Prezența unei concepții artistice comune, construcția armonioasă a scenei, acuratețea și expresivitatea imaginilor viețuitoarelor fac din această compoziție o adevărată capodoperă a întregii arte ornamentale și plastice neolitice chinezești Și din nou, se poate doar ghici dacă acest vas este o dovadă a existenței în culturile nord-estice a unei tradiții artistice și ceramice mult mai dezvoltate decât cele cunoscute până acum, sau dacă este o lucrare unică a unui maestru-creator strălucit Ceramica pictată din nord-est este cunoscută astăzi în număr atât de mic încât acum nu putem decât să speculăm despre istoria dezvoltării și adevărata scară a artei ornamentale și grafice locale Până acum, cele mai vechi artefacte sunt câteva fragmente de vase (nu este clar ce categorii) aparținând culturii Nyuhelyang Este de remarcat faptul că au fost găsite nu în morminte, ci lângă rămășițele clădirilor considerate a fi sanctuare Este rezonabil să presupunem că erau pur și simplu ustensile de templu, ceea ce înseamnă, la rândul său, prezența în culturile din nord-est a unei tradiții artistice speciale care servea ritualurilor templului Judecând după fragmentele lor, aceste vase au fost pictate cu un ornament geometric format din cele mai simple elemente Ceramica mult mai distinct pictată se manifestă în mijlocul Hongshanului, dar numai în siturile concentrate în regiunea Chifeng-Aohanqi, unde, probabil, se afla centrul principal (sau chiar singurul din nord-est) al producției sale Ceramica pictată Hongshan se distinge prin schema lor originală de culori - picturi realizate cu vopsea roșie pe angobă neagră și invers, precum și originalitatea compozițiilor ornamentale Geometric este încă cel mai comun în G Ornamentarea ceramicii monocrome de nord-est a - ornamentație deprimată; b - ornament în relief (Chahai); c - ornament în relief de tip „model de tunet” (Zhaobaogou); (d) Vas Zhaobaogou cu o compoziție în relief Ceramica pictată de nord-est Fragmente de vase din complexul Nyuhelyang în Ceramica pictată de nord-est a - ceramică Hongshan cu motive vegetale; b - Ceramica Hongshan cu motive geometrice și asemănarea compozițiilor intrării; c - ceramică Xiaohechzhao cu ornament geometric; (d) ceramică Xiaohechzhao cu motive zoomorfe ornament, dar în variante diferite de picturile inerente tuturor celorlalte tradiții regionale de design De exemplu, așa arată o ceașcă bo pictată: partea superioară a corpului său este decorată cu o bandă de friză umplută cu benzi repetate în zig-zag orientate vertical Încă câteva articole au un fel de ornament floral-geometric, compus din linii circulare și arce subțiri, legate între ele în figuri spiralate repetate, ale căror combinații dau impresia unor imagini stilizate de flori sau lăstari de plante Noua versiune a picturilor murale ne oferă, la prima vedere, un ornament geometric, dar în realitate constă în imagini stilizate cu figuri de pești, care, împreună cu alte elemente ornamentale suplimentare, formează compoziții picturale originale, mai ales, poate , asemănător cu schițele unui artist abstract Un tip complet diferit de pictură în conținut și stil apare pe ceramica Xiaohechzhao, care, se pare, ar fi trebuit să moștenească în mod direct ceramica Hongshan „Abstractismul” picturilor murale Hongshan a dispărut fără urmă, înlocuit de un model clar și inteligibil realizat cu linii subțiri Vasele pot fi pictate numai cu panglici frize umplute cu modele constând din cele mai simple elemente, sau cu compoziții geometrice care se întind pe întreaga suprafață a corpului și includ figuri în formă de meandru, stea și alte figuri complexe Există, de asemenea, imagini zoomorfe introduse într-un context ornamental geometric și executate într-o manieră atât de condiționată încât este chiar greu de spus ce animal le-a servit ca natură Evidența diversității stilistice și tematice a mostrelor de ceramică pictată nord-estică care au ajuns până la noi ne face din nou să ne gândim la întrebarea stării adevărate a olăritului și tradiției artistice locale și la posibilitatea de a o influența din exterior, nu numai din culturile cercului Yangshao, dar și din alte culturi neolitice comunități Așadar, studiul tuturor aspectelor ceramicii neolitice nu lasă nicio îndoială că fiecare dintre zonele culturale alocate Chinei neolitice avea într-adevăr propria sa ceramică și tradiția artistică Aceste tradiții au avut, aparent, o origine independentă și, în ansamblu, au trecut printr-o cale originală de dezvoltare Iar originalitatea lor s-a datorat atât specificului materialelor naturale locale, cât și factorului antropic, reflectând astfel caracteristicile culturale și mentale ale locuitorilor acestor regiuni După vase, următorul departament de ceramică neolitică, din punct de vedere al semnificației artistice, este, fără îndoială, cel mai important departament de plastic Arta plastică neolitică chineză include produse realizate nu numai din lut, ci și din alte materiale artistice - piatră, lemn, os, jad În această secțiune, ne vom concentra doar pe materialele plastice din lut și piatră, care constituie principalul fond de artefacte cunoscute astăzi și care conțin cele mai izbitoare exemple de artă plastică neolitică Plasticul argilos neolitic are cel puțin cinci tipuri de imagini: ) imagini zoomorfe și antropomorfe în relief introduse în decorarea vaselor, adică muluri figurative; ) imagini zoomorfe și antropomorfe tridimensionale introduse în compoziția arhitectonică a vaselor; ) vase realizate sub formă de imagini sculpturale; ) plasticul propriu-zis; ) compoziții tridimensionale de dimensiuni mari Din toate punctele de vedere, figurile unui bărbat și unei femei deja familiare nouă pe două vase Yangshao de Vest sunt cel mai expresiv exemplu de imagini plastice în relief Amintim doar că sunt realizate într-o manieră naturalistă și combină desenul și modelarea, ceea ce anticipează trăsăturile viitoarei sculpturi chineze În ciuda unicității acestor vase, practica de decorare a produselor cu muluri figurative a fost în ceramica Yangshao, dacă nu este larg răspândită, atunci tehnica artistică bine stăpânită Până în prezent, sunt cunoscute câteva mostre de vase și fragmentele lor cu astfel de ornamente Este de remarcat faptul că toate aparțin culturii Central Yangshao din Miaodigou și reproduc o singură creatură vie - o șopârlă Acestea sunt două cioburi găsite pe teritoriul complexului Miaodigou și o urnă din complexul Hongshan-miao În toate cele trei cazuri, figurinele șopârlei sunt realizate în înalt relief și se remarcă prin realism și vivacitate Pe una dintre cioburi, spatele șopârlei este acoperit cu un model de „herringbone” sculptat și pictat cu vopsea neagră, pe cealaltă, cu un ornament rotund deprimat Ambele tehnici vă permit să creați efectul unui corp solzos, care este îmbunătățit și mai mult prin arătarea șopârlei în mișcare Din păcate, conform fragmentelor de vase care au supraviețuit, este imposibil să le stabilim categoria sau să le reconstituiți compoziția decorativă generală Ceea ce ar putea reprezenta se vede din exemplul urnei: figurina unei șopârle, realizată în aceeași manieră artistică, este arătată, parcă, urcând pe peretele vasului Este evidentă și asemănarea stilistică a acestor imagini cu picturile zoomorfe pe ceramica Banpo, ceea ce indică existența în culturile Yangshao Centrală a unei tradiții ornamentale și artistice comune, care deținea atât grafica, cât și artele plastice S-a practicat introducerea imaginilor tridimensionale în compoziția arhitectonică a produselor și fabricarea de vase sub formă de figuri sculpturale, deși cu diferite ALTE TIPURI SUBIECT- ACTIVITĂȚI CREATIVE PLASTIC b Imagini în înalt relief ale unei șopârle a - ceramica Miaodigou; b — urna din complexul Hongshanmiao Capacele centrale de Yangshao-gai sub formă de imagini sculpturale ale animalelor Banyan acoperă-gzm Acoperire-gzm sub forma unei imagini sculpturale a unei creaturi fantastice antropomorfe cu un șarpe gradul de activitate, atât în Yangshao, cât și în alte culturi, în primul rând din est și sud-est În arta ornamentală Yangshao, această tehnică a fost folosită cel mai adesea pentru decorarea caps-shek-gai, care putea fi realizată sub formă de figuri de animale și păsări, chiar dacă acestea erau extrem de primitive De cel mai mare interes în acest caz din toate punctele de vedere îl reprezintă o serie de capace incluse în setul de vase funerare ale complexului Banypan Toate sunt imagini ale capetelor unor creaturi antropomorfe care au o soluție plastică și un design grafic similar: un cap pe un gât alungit, plantat pe o bază largă în formă de stea Fața, gâtul și baza figurinelor sunt acoperite cu pictură complexă, transmițând de la distanță trăsăturile unui chip uman sau a unei măști semizoomorfe-semi-antropomorfe Pe vârful capetelor sunt vizibile două mici proeminențe conice sau muluri rotunde convexe, care în literatura științifică sunt asociate cu coarne Pe una dintre coperți, „coarnele” sunt completate cu imaginea unui șarpe Capul său, cu gura larg deschisă, iese chiar între ele, iar corpul său lung și zvârcolit trece pe spatele capului figurinei În plus, această copertă se distinge prin complexitatea picturii sale Fața figurinei este ovală, plată și ușor concavă, ceea ce o face să arate ca un castron sau farfurie, conturată cu o linie de contur Dungile paralele chiar urcă și coboară dinspre ochi Aceleași dungi iradiază din gură Baza figurinei are dinți și este împărțită prin dungi negre în sectoare, dintre care treisprezece sunt pictate cu linii ondulate, iar restul de șase sunt romburi (două în fiecare sector) Majoritatea cercetătorilor tind să considere copertele Banypan ca fiind imagini sculpturale cu drepturi depline, de natură pur cultă În special, există un punct de vedere că acestea făceau parte dintr-un complex ceramic, similar artistic și funcțional cu canoanele egiptene antice În ceea ce privește posibila semantică a figurinelor în sine, la fel ca și în cazul „măștilor” Banpo, ele sunt văzute ca înfățișând fie o zeitate, fie un strămoș decedat, fie un duhovnic (șaman) cu o mască rituală pe față Nu mai puțin importantă este asemănarea certă morfologică a figurinelor cu „măștile” În ciuda tuturor incluziunilor fantasy-zoomorfe prezente în ele, ele sunt susținute în general în aceeași manieră stilistică, gravitând spre naturalismul artistic Este posibil ca capacele ban-shan să fi fost prototipul uneia dintre variantele longshan gai, care sunt incluse în ansamblul unor vase găsite pe teritoriul provinciei Henan În fața noastră este o altă dovadă importantă, pe de o parte, a stabilității tradițiilor artistice regionale din Yangshao și, pe de altă parte, a influenței ceramicii Longshan asupra creativității locale Printre artefactele Yangshao de Vest, există și câteva vase realizate în întregime în formă imagini sculpturale Mențiune specială merită vasul Machan, în contururile și pictura căreia se poate ghici figura unei păsări care seamănă cu o bufniță, și o oală Majiayao-sky-shao Shao este o categorie foarte rară pentru ceramica neolitică, care este un produs asemănător ca formă cu o ceașcă-bo ovală, care este echipată cu un mâner lung și, eventual, se referă exclusiv la ustensile funerare Cu atât mai interesantă este soluția artistică a acestei găleți Arată ca o pasăre care plutește în apă de profil Dacă te uiți la el din față, atunci capul de pasăre se dovedește a fi un fel de mască antropomorfă Adică, acest produs are o proprietate metamorfică, care în viitor va deveni și una dintre cele mai importante caracteristici tipologice ale întregii arte chineze Vasul în formă de sticlă găsit în straturile superioare ale culturii Yangshao de Vest din Dadiwan poate fi considerat, pe bună dreptate, cel mai demn de remarcat artefact pentru seria de artă analizată Gâtul său înfățișează un cap uman, cu un studiu detaliat al tuturor trăsăturilor faciale, precum și al coafurilor (părul, parcă tuns „în cerc”) Corpul vasului în contururile sale seamănă cu contururile unei figuri umane, iar pictura sa - cu vopsea roșie pe un fundal cenușiu-maro - creează impresia unei ținute elegante În ceramica culturilor de sud-est și est, execuția vaselor sub formă de imagini sculpturale a devenit o tehnică artistică chiar mai populară decât în Yangshao În configurația multor vase, în primul rând ulcioare ki/ai, nu este greu să prindeți figurile diferitelor animale (câini, bivoli, porci) și păsări Această tehnică a dobândit caracterul cel mai stabil în ceramica culturii Davenkou Până în prezent, sunt deja cunoscute peste exemple de vase-sculpturi, care reproduc figuri ale unui porc în picioare și culcat, al unei broaște țestoase și al unei păsări În treacăt, observăm că popularitatea imaginii porcului în opera artistică a culturilor orientale s-a datorat credințelor locale, în care, așa cum este confirmat și de alte materiale arheologice, acest animal era considerat sacru Toate vasele-sculpturile Davenkow sunt, de asemenea, realizate într-o manieră realistă și, în plus, se remarcă prin vivacitate și expresivitate, arătându-le ca adevărate opere de artă plastică De fapt, plasticul se manifestă și în diferite regiuni ale Chinei neolitice, dar în fiecare dintre ele își găsește întruchiparea specifică După cum se dovedește, culturile cercului Hongshan posedau cea mai perfectă și diversă tradiție de artă plastică Cele mai vechi mostre ale sale aparțin straturilor timpurii ale complexului Houtaizi, unde au fost găsite aproximativ de figurine de piatră, care diferă atât ca dimensiune, cât și ca tip de imagini Majoritatea sunt sculpturi de dimensiuni medii ( , x , , x cm), reproducând o figură feminină goală în trei ipostaze principale: în „poziția fetală” Vas Machan sub forma unei imagini stilizate a unei bufnițe oală Majiayao - vedere frontală; - vedere laterală Vas sub forma unei imagini stilizate a unei figuri umane - vedere frontală; - vedere laterală Astfel, pentru înmormântările timpurii Daven-kou, este tipic să se pună dinții unui porc (sau saiga) în mâinile defunctului și să se pună cranii de porc de la la bucăți în picioare Vasul Davenkou sub forma unei sculpturi a unui porc Urcioare de sud-est și est, reproducând contururile figurilor animale a - câini; b - animal artiodactil (cu brațele încrucișate pe burtă și picioarele adunate sub el), în poziție în genunchi și așezat În ultimele două cazuri, picioarele figurinelor sunt arătate ușor depărtate, astfel încât organele genitale să fie vizibile Pentru figurinele „în poziție fetală”, printre care există imagini de dimensiuni mai mici (înălțime , cm), pieptul și burta rotunjită proeminentă sunt marcate clar Astfel de trăsături morfologice au fost, după cum se știe, o trăsătură caracteristică sculpturii de cult arhaice (paleolitice și neolitice), asociate cu credințele agrare și cultul fertilității Fețele figurinelor, de regulă, sunt destul de atent elaborate: sunt prezentate toate trăsăturile faciale care transmit aspectul reprezentanților rasei mongoloide O altă figurină ( , cm înălțime) reprezintă un fel de animal sau creatură zoomorf-fantastică, a cărei principală trăsătură distinctivă sunt ochii rotunzi uriași În straturile superioare ale complexului Houtaizi apare o nouă versiune a sculpturii în piatră - figurine minuscule (înălțime de până la cm), reproducând un bărbat care stă cu picioarele încrucișate (evident un bărbat), parcă îmbrăcat în halate împăturite Următoarea etapă din istoria dezvoltării artelor plastice din nord-est corespunde culturii Nyuhelyang Aici ( ) a fost făcută poate cea mai semnificativă pentru toate artele plastice ale Chinei neolitice și, în multe privințe, o descoperire cu adevărat senzațională - rămășițele unui sanctuar cu o sculptură într-un templu adevărat Sanctuarul în sine era o clădire relativ mică ( , x , m), împărțită în interior în trei încăperi prin șiruri de coloane Sculpturile, judecând după fragmentele supraviețuitoare (mai mult de ), au fost realizate din lut în plină creștere umană Se pare că au înfățișat figuri goale stând cu picioarele încrucișate, sprijinindu-și spatele de peretele camerei Unele figuri aveau urechi alungite – de două ori mărimea naturală – Putem judeca nivelul artistic al acestor sculpturi după un cap care a supraviețuit miraculos (înălțime cm) În fața noastră se află un chip de femeie atent sculptat, cu o expresie de maiestate severă Pupilele ochilor, căptușite cu jad, îi conferă originalitate Pe lângă sculptura din templu, pentru Nyuhelyang au fost găsite și fragmente de sculpturi de lut de dimensiuni mici, reproducând o figură feminină goală: trunchiul ( cm înălțime) al unei femei în picioare, partea inferioară ( , cm) a unei femei așezate Într-un alt monument, care este considerat o versiune regional-cronologică a lui Nyukhelang, și, de asemenea, lângă rămășițele sanctuarului, au fost găsite imagini în miniatură ( - , cm) ale unei femei însărcinate (cu o burtă mare proeminentă) în picioare Tradiția artei plastice a continuat să existe chiar în Hongshan, dar stilul ei, precum și repertoriul de imagini, din nou suferit modificări calitative Acum vedem figurine (de până la , cm înălțime) ale unei figuri masculine în poziție în genunchi și cu mâinile adunate la nivelul abdomenului Fețele personajelor practic nu sunt lucrate, dar capetele lor sunt încununate cu structuri de formă bizare care transmit fie o anumită coafură, fie o coafură nu mai puțin specifică și complicată În Yangshao, cele mai vechi lucrări de artă plastică sunt măștile ceramice, al căror scop rămâne neclar Cel mai vechi exemplu de astăzi este considerat a fi o mască din complexul Beishoulin ( ) Măsurând doar , x cm, dă impresia unui adevărat portret sculptural și pictural: ochii și gura sunt transmise prin găuri; sprâncenele, buzele și mustața sunt ușor în relief și subliniate cu un strat colorat După caracteristicile antropologice și modul de execuție, această mască coincide și cu interdicția poskim „măști” În complexul Banpo și în alte locuri ale cercului Banpo au mai fost găsite câteva măști ceramice Cel mai adesea turnate dintr-o bucată de aluat cenușiu-roșcat, sunt mai mari decât masca Beishoulin (înălțime până la , cm, lățime până la cm), dar realizate la un nivel artistic mai primitiv și fără utilizarea picturilor murale În culturile ulterioare Yangshao Central și Yangshao de Vest, tradiția artei plastice abia se observă Imaginile zoomorfe și antropomorfe cunoscute până acum sunt atât de rare încât este imposibil să ne formăm o idee relativ clară despre această tradiție din ele Remarcăm doar că toate exemplele disponibile de sculptură Yangshao sunt primitive și stilizate, transmitând, de regulă, doar contururile generale ale naturii O mențiune specială trebuie făcută pentru sculpturile capetelor de oameni, tipice pentru Banpo și straturile timpurii din Miaodigou, care se disting prin minuțiozitatea și expresivitatea lor relativă Un set de figurine (de până la cm înălțime) găsite pe teritoriul Gansu și datate în mileniul IV- î Hr a fost realizat la un nivel artistic ceva mai înalt e În ele Sculptură de nord-est a — sculpturi din straturile inferioare ale complexului Houtaizi: — figurină feminină în „poza embrionului”, — figurină feminină în poziție în genunchi, — reprezentarea unei creaturi zoomorfe cu ochi rotunzi, — figurină feminină în o poziție șezând; b — sculptură din straturile superioare ale Houtaizi: — vedere din față, — vedere din spate; c - o sculptură a unui tors feminin gol, găsită pe teritoriul Prov Liaoning; d - sculpturi Hongshan; e — capul unei statui a unei zeități feminine din templul complexului Niuhelang Sculptura Yangshao a — mască de lut din complexul Beishoulin: — vedere frontală, — vedere laterală; b - mască de argilă din locurile cercului Banpo; c - sculptura unui cap uman din straturile timpurii ale Miaodi-gou; g - locuințe mkhschl Sunt reproduse figuri de sex masculin și feminin goi (conturați pieptul) în picioare - cu brațele reunite pe piept sau îndoite la coate și sprijinite pe laterale Capetele sculptate sunt oarecum nefiresc de formă dreptunghiulară și uneori sunt completate cu o aparență de coafură Posturile sunt statice, proporțiile corpului uman sunt adesea distorsionate (inclusiv picioarele disproporționat de mari) În ciuda caracterului primitiv al sculpturilor Gansu, în acest caz nu este dificil să se surprindă o anumită similitudine morfologică între ele și imaginile antropomorfe grafice locale Pe fondul general al artefactelor prezentate, o sculptură (înălțime , cm), găsită în Shaanxi și aparținând straturilor superioare ale Yangshaoului Central, iese în evidență puternic În ea, ca și în sculptura Hongshan, este înfățișat un trunchi de femeie gol, cu o burtă și un piept rotunjite Popularitatea metodelor ornamentale plastice în ceramica culturilor de sud-est și est sugerează că aceste culturi trebuie să fi avut o tradiție dezvoltată de artă plastică propriu-zisă Într-adevăr, deja în primele straturi ale culturii Hemudu există, deși în miniatură ( , x , cm), dar imagini sculpturale cu drepturi depline și, din nou, este capul uman Totuși, atunci această tradiție artistică părea să fie întreruptă, sau nu a fost încă reflectată în mod adecvat în materialele arheologice Singura lucrare sculpturală cunoscută astăzi pentru culturile de sud-est și de est este o figurină a unui bărbat (înălțime cm), aparținând culturii Songze Constând dintr-un corp asemănător unui vas (cu o gaură rotundă în partea superioară) și o imagine tridimensională a capului, este realizat și într-un stil realist, dar într-o manieră mult mai primitivă decât sculpturile vaselor Pe lângă materialele plastice zoomorfe și antropomorfe, au fost realizate modele de clădiri în Yangshao Central (Banpo) și în culturile orientale (Qing-liangang) Modelele Yangshao sunt realizate din lut roșu sau gri pur și reproduc principalele tipuri de clădiri locale Pentru culturile orientale se cunoaste un singur astfel de model, realizat cu o atentie si o precizie extraordinara Reproduce în detaliu o locuință locală: în plan pătrat, cu o ușă în peretele din față, un orificiu de aerisire în peretele din spate, două ferestre mici pătrate în pereții laterali și un acoperiș în cochid în formă de piramidă obișnuită Pe pereți și pe suprafața înclinată a acoperișului, este desenată o imagine schematică a unui câine cu mai multe lovituri Este posibil ca astfel de modele să fi fost special destinate bunurilor funerare și, prin urmare, să fie prototipuri îndepărtate ale așa-numitelor plastice funerare, care au devenit în cele din urmă unul dintre accesoriile necesare ale ritualurilor funerare chinezești și unul dintre tipurile de frunte ale artei plastice naționale Cele mai vechi opere de artă plastică cunoscute din regiunea de sud a Chinei neolitice aparțin straturilor timpurii ale culturii Shijiahe ( ) Acestea sunt sculpturi în miniatură (în limita a , x , cm) zoomorfe (inclusiv o figurină a unei păsări) și antropomorfe Executate într-un stil naturalist condiționat, ele au totuși o expresivitate și un dinamism rare în comparație cu materialele plastice din alte regiuni Aceasta este sculptura unei femei îmbrăcate într-un halat asemănător unui halat Figura este înfățișată în mișcare - în momentul dansului Pentru straturile superioare ale Shijiahe s-au găsit un întreg set de figurine zoomorfe (înălțimea de la la cm, lungimea de la , la cm) și două antropomorfe (înălțimea și cm) (sfârșitul anilor ai secolului trecut) Sculptura zoomorfa cuprinde imagini cu animale salbatice si pasari (elefant, tapir, maimuta, broasca testoasa, randunica), precum si animale domestice (caine, oaie, porc, cocos), care, ca stil si nivel artistic general de executie, au ceva în comun cu vasele-sculpturi Davenkow Ambele sculpturi antropomorfe prezintă o figură masculină așezată cu picioarele încrucișate Capetele, inclusiv căptușele care le încoronează, sunt cele mai atent lucrate de această dată, în timp ce brațele și picioarele sunt doar conturate Cultura Shijiahe include și ultimul dintre cele cinci tipuri de imagini plastice pe care le-am identificat - compoziții tridimensionale de dimensiuni mari Acestea sunt structuri de argilă de formă falică scobite din interior, formate din două piese turnate separat care formează trei segmente artistice: o bază trunchio-conica, decorată cu șiruri de benzi elicoidale strâns distanțate; parte centrală sferică, acoperită complet cu proeminențe asemănătoare acului; și un pom sub formă de con alungit Înălțimea totală a unei astfel de structuri poate ajunge până la cm Diametrul la bază este mai mare de cm Fără îndoială că aceste compoziții aveau o semnificație religioasă și rituală Iar amploarea dimensiunii lor, complexitatea formei și minuțiozitatea execuției artistice fac posibil să se vadă în ei predecesorii îndepărtați ai sculpturii monumentale Așadar, vedem că fiecare dintre comunitățile culturale neolitice avea propria sa tradiție specifică de artă plastică Dar, în ciuda tuturor trăsăturilor tematice și stilistice observate, o serie de caracteristici universale pot fi urmărite În primul rând, însuși faptul existenței unei tradiții de artă plastică, chiar și în încarnările sale primitive, în toate regiunile Chinei neolitice este extrem de important În al doilea rând, este evident că toate tipurile principale funcționale (sculptură de templu, sculptură funerară) și artistice (de la miniatură la sculptură monumentală) ale viitoarelor arte plastice chineze au fost deja conturate în arta neolitică Sculptură a straturilor timpurii din Shijiahe LEMNARIE, TĂIEREA OSULUI ȘI A PIATREI artă În al treilea rând, există toate motivele pentru a afirma că arta plastică a fost inițial strâns legată de ideile și practicile religioase locale, adică a fost inițial o componentă de bază a artei religioase naționale Și, în sfârșit, toate tradițiile plastice regionale au fost caracterizate de un interes constant pentru o persoană (în centrul atenției se află imaginea unui chip uman) Asemenea tipuri de activitate creativă a obiectelor neolitice, cum ar fi tăierea oaselor, tăierea pietrei și sculptura în lemn, fac parțial ecou tradiției artei plastice, deoarece produsele realizate în ele nu numai că erau adesea decorate cu compoziții în relief, ci și realizate sub formă de imagini sculpturale Arta sculptării în lemn este observată cel mai clar în culturile de sud-est și de est Și cea mai reprezentativă colecție de artefacte relevante a fost găsită în complexul Hemudu Acolo, în primul rând, s-a găsit o sculptură în miniatură din lemn constând exclusiv din imagini zoomorfe, de exemplu, o figurină a unui pește, de cm lungime, , cm lățime și , cm grosime În al doilea rând, vase din lemn cu lac exterior și interior, care permit noi să corelăm începutul producției de lac din China cu această regiune (a se vedea capitolul pentru detalii) În al treilea rând, detaliile structurilor de piloți, inclusiv stâlpi și scânduri, în total - de articole Unele dintre ele prezintă urme de ornament sculptat, ceea ce face din regiunea de sud-est principalul centru de formare a arhitecturii chineze din lemn și a metodelor sale caracteristice de proiectare În culturile orientale, începând de la Dawenkou, se remarcă practica confecționării sicrielor de lemn Materialul osos a fost utilizat pe scară largă în China neolitică, ca toate celelalte societăți arhaice, pentru fabricarea de unelte (punzine, ace), unelte de vânătoare (vârfuri de săgeți, cârlige) și ornamente primitive Dacă vorbim despre sculptura în oase ca un fel de arte și meșteșuguri, atunci a primit din nou o dezvoltare predominantă în culturile de sud-est și de sud Numai în complexul Hemudu au fost găsite de obiecte osoase, inclusiv cele din fildeș, dintre care multe se disting prin complexitatea formei și ornamentației Se pare că aveau un scop ceremonial și ritual De exemplu, un obiect care seamănă exterior cu un cuțit de hârtie modern (lungime , ; lățime , cm) - cu o lamă rotunjită și un mâner sub forma unei siluete a unei păsări; o placă dreptunghiulară ( , x , x , cm, eventual un detaliu de decor), cu șase găuri și o imagine în relief luminos a figurilor a două păsări; cană mică (înălțime , , diametru gura , cm) cu ornament sculptat În culturile orientale, cele mai utilizate oase (de fapt oase, coarne și dinți) ale unui porc și saiga Articole de fildeș au apărut în straturile superioare ale culturii Davenkou Cea mai comună categorie este agrafele de păr (a se vedea capitolul pentru detalii) Din punct de vedere artistic și în ceea ce privește evoluția ulterioară a bijuteriilor chinezești, inelele cu inserții turcoaz prezintă un interes deosebit Deoarece bijuterii din fildeș au fost găsite în înmormântările cu cele mai bogate bunuri funerare, acestea sunt considerate de cercetători drept obiecte de lux și, în același timp, dovezi clare ale începutului procesului de stratificare socială a grupurilor tribale locale Cel mai important loc, după olărit, în activitatea de creație subiectivă a locuitorilor Chinei neolitice a fost ocupat, după cum s-a dovedit, de tăierea pietrei, și anume, lucrările pe jad (pentru detalii despre caracteristicile mineralogice ale nefriților chinezi, vezi Capitolul ) Produsele de jad au fost fabricate și în toate regiunile Chinei neolitice Cu toate acestea, în culturile din Yangshao, acest mineral a fost folosit sporadic, în timp ce în culturile de nord-est, est, sud-est și sud, fabricarea jadului a devenit atât de mare încât s-a propus în literatura de specialitate să desemneze aceste culturi drept „jad” ” Centrele producătoare de jad aferente acestora formează un fel de „brâu de jad” care se întinde de la Marele Zid Chinezesc și prin regiunile de coastă de est și de sud-est ale Chinei până la vârful de sud-vest al cursurilor mijlocii ale Yangtze (provincia Sichuan) Cele de mai sus înseamnă că China neolitică este una dintre așa-numitele regiuni de jad, care se disting în special în geografia civilizației mondiale Pe lângă China, acestea sunt America Centrală (cultura maya) și Noua Zeelandă (cultura maori) Toate aceste trei „regiuni de jad” sunt situate în zona Pacificului și, prin urmare, se pune inevitabil întrebarea cu privire la posibilitatea existenței unor anumite legături între ele Dar studiul jadului chinezesc, ca să nu mai vorbim de luarea în considerare a problemelor fundamentale legate de procesele etno-culturale globale, este încă departe de a fi finalizat Este complicată maxim, pe de o parte, de caracterul de masă al artefactelor și, pe de altă parte, de originalitatea lor S-a dovedit că fiecare dintre centrele regionale producătoare de jad din Neolitic avea propriul său set de produse și motive ornamentale, al căror scop și semantică sunt încă dezbătute în știință Cu toate acestea, nu există nicio îndoială că produsele din jad nu numai că constituie o parte semnificativă a moștenirii artistice a Chinei neolitice, dar oferă și o lumină suplimentară asupra multor domenii ale vieții locuitorilor săi În regiunea de nord-est, fabricarea jadului poate fi urmărită din aproximativ mileniul al VI-lea î Hr e iar pentru culturile situate direct pe teritoriul Liaoning - Chahai și Niuheliang produse din jad a - cultura Chahai: - blade-uzao, - ukf&she'lila -jue', b - cultura Nyuhelyang: - disk-bi; - „disc dublu” „Pandante de nor” a - Niukhelian; b - din alte situri din nord-est Nefriții Chakhai sunt reprezentați doar de câteva categorii principale de produse: instrumente muzicale de tip flaut; modele de unelte (arme) - un topor (așa-numitul topor / ax-fі /, înălțime de până la , cm); obiecte sub formă de inele plate cu fantă (diametru , - cm), care sunt considerate decorațiuni și sunt identificate cu un tip special de bijuterii chinezești numite jue charms; obiecte în formă de pană (în terminologia chineză - shao, de aproximativ cm lungime), care erau și, eventual, modele de arme sau unelte Toate aceste produse sunt realizate folosind tehnica de lustruire și sunt practic lipsite de ornamente În cultura Nyuhelyang, repertoriul produselor este mult extins, iar formele și decorarea acestora devin mai complexe Există deja mai multe varietăți de obiecte asemănătoare inelelor aici, dintre care unele sunt identificate cu bijuterii - pandantive, brățări, inele pentru încheietura mâinii și urechi, iar altele - cu o categorie specială de obiecte cu scop ritual și ceremonial, cunoscute sub numele de discuri tfu Astfel de discuri au de obicei un diametru de până la cm Dar există și exemplare mai mari, de exemplu, bi, al căror diametru ajunge la , cm și o grosime de , - , cm În plus, este realizat din piatră de colorare rară - spanac verde cu pete gri deschis și maroniu, și ținând cont de caracteristicile naturale ale mineralului Printre altele, aceasta mărturisește nivelul profesional ridicat al meșterilor care l-au realizat O varietate specifică de bi locale sunt obiecte care par să fie formate din două inele - mari și mici („discuri duble”, shuangbi) și au o formă comună în formă de para, ceea ce le face extrem de asemănătoare cu imaginea tărtăcuței deja familiară la noi din ceramica pictată Yangshao de Vest Discurile tfu sunt alăturate de o serie de obiecte cilindrice, care sunt subdivizate de specialiști, în funcție de dimensiunea și configurația lor, în mai multe categorii separate - sub forma unui „genunchi de bambus”, „tulpină de iarbă (tuf), „tobă” în formă de”, etc Scopul acestor articole este necunoscut Unele dintre ele ar putea servi drept decorațiuni, altele ar putea servi ca produse de natură rituală și ceremonială Următoarele categorii cele mai importante de produse din jad Niuhelyang, care au continuat să existe în culturile Hongshan ulterioare, sunt „pandantivele din nor”, pandantivele sub formă de „balaur ondulat” și plasticul de jad „Pandativele din nori” sunt plăci mici ( , x , cm; , x cm), a căror configurație seamănă fie cu o imagine de contur a norilor, fie, într-o versiune mai complicată, cu conturul capului unei creaturi fantastice Suprafața plăcilor este de obicei decorată cu modele în relief, care în unele cazuri formează, de asemenea, o aparență de mască de fantezie zoomorfă A doua categorie de produse din jad enumerate mai sus sunt pandantivele ( , x , x , cm; , x , x , cm; , x , x , cm) sub forma unei imagini de contur a unei creaturi asemănătoare unui vierme pe jumătate ondulat De regulă, capul său este deosebit de distins, formând partea superioară a pandantivului și similar ca contur cu botul unui porc Prin urmare, în literatura de specialitate, acestor imagini a fost atribuit un alt nume terminologic - „evino-dragon” O varietate separată a acestei categorii de produse sunt pandantivele sub forma unui inel pe jumătate rupt și decorate cu imagini ale unei creaturi care are un aspect și mai evident dragon-morf decât „porc-dragon”, dacă ne concentrăm pe iconografie a dragonului chinez adoptat în viitor În ciuda caracterului fantezist evident al acestor imagini, mulți cercetători sunt înclinați spre punctul de vedere că se întorc la aspectul unor creaturi reale și, în plus, foarte prozaice - larvele de cockchafer sau cereale chinezești Jad plastic Nyuhelyang se încadrează în două tipuri principale de produse Primul este obiecte (presumabil pandantive, dimensiunea maximă este de , x , cm) sub forma unei imagini siluete-relief a unei măști de fantezie zoomorfe, care amintește oarecum de botul unui liliac Al doilea tip de produse este de fapt din plastic, principalul fiind imagini cu o broasca, o broasca testoasa si o pasare care seamana cu o randunica, un soim si o bufnita Imaginile broaștei și țestoasei, după cum vedem, nu au fost mai puțin populare în arta comunităților din nord-est decât în arta Yangshao Dar ce explică o astfel de coincidență – dacă asemănarea tipologică a credințelor locale, interacțiunea culturală sau universalitatea cultelor acestor ființe vii în ideile religioase arhaice – rămâne neclar În ciuda dimensiunilor lor în miniatură (de exemplu, figurine de țestoasă - , x , x , cm; x x , cm; , x , x cm), toate sculpturile din jad sunt naturalism și detalii diferite Mai mult decât atât, acestea au fost, în mod evident, făcute din pietre special selectate, a căror textură corespunde cel mai bine semnelor externe ale naturii Așadar, figurinele de broaște sunt realizate din jad verde închis cu incluziuni maronii și jad verde gălbui Pentru figurinele de păsări - rândunele ( x x , cm) și bufnițe ( , x , x , cm) - s-au folosit pietre de culoare gri deschis și respectiv alb-cenușiu, ambele cu stropi roșii Pe lângă sculpturile de creaturi vii reale, printre sculpturile de jad ale Nyuhelyang și culturile ulterioare din nord-est, există și imagini zoomorfe și fanteziste Una dintre ele este o figurină a unei creaturi asemănătoare viermilor ( , x , cm), care se termină pe ambele părți cu capete de porc Un altul este o figurină (înălțime , cm) a unui urs, dar într-o ipostază în genunchi, caracteristică imaginilor de oameni, și cu labele adunate pe burtă Este făcută din roșu maroniu pandantive sub forma unui "porc-dragon" Presupuse prototipuri ale imaginii „porc-balaurului” a - larva cockchaferului; b - larva gărgăriței chinezești Pandantiv în formă de mască fantezie-zoomorfă Jad plastic a - sculptură a unei păsări; b - sculptura unui peste; c — sculptura unui „porc cu două capete” Istoria artei chineze Primul mormânt de stâncă Inventar de jad: , — mld discuri; - inel în formă de tobă; - „suspensie de nor”; - bratara; , - broaște țestoase zigomatic-turce Al doilea mormânt din stâncă Forma generală jad, care se potrivește cel mai bine cu culoarea naturală a pielii de urs Produsele Nyuhelyang se remarcă și prin faptul că demonstrează legăturile semantice puternice ale jadului cu credințele animiste Cea mai frapantă dovadă a acestui fapt sunt două morminte din stâncă de același tip (adică, sculptate în stâncă) ( ) În ele, trupurile morților se odihneau în sarcofage din plăci de piatră, iar bunurile funerare constau exclusiv din articole de jad, inclusiv figuri de țestoase Dintre articolele de jad aparținând altor zone și straturilor stratigrafice ale zonei „nord-estice”, pieptene ( x , x , cm) merită o mențiune specială, în primul rând, decorat cu un ornament în relief luminos sub formă de zoomorf masca de fantezie Și, în al doilea rând, masca ( , x , cm), înfățișând chipul unei femei și, judecând după mărimea ei, este mai degrabă postumă Jadele culturilor orientale (înainte de Longshan) sunt reprezentate în principal de instrumente muzicale (pivi primitive), unelte de muncă, modele de arme (de exemplu, toporul Davenkou, care, având în vedere dimensiunea sa - x , x , cm - ar putea fi foarte bine) folosit ca o adevărată armă), bijuterii (în primul rând, agrafe de păr și brelocuri / inele jue) și bi-discuri deja familiare nouă Printre podoabele locale prezintă un interes deosebit plăcile semisferice, care sunt identificate în literatura de specialitate cu așa-numitele amulete de piept-huangs, care au devenit ulterior unul dintre articolele de bijuterii de rang înalt În ciuda unui set atât de reprezentativ de categorii de produse, nefriții orientali sunt, de asemenea, fabricați folosind tehnica de lustruire și, de regulă, nu au un decor special Cel mai vechi articol de jad pentru zona „sudică” este în prezent considerat a fi o amuletă, probabil aparținând straturilor superioare ale culturii Dasi Are forma unui oval alungit ( x , x , cm) și este decorat cu o imagine în relief luminos a unui chip uman Perioada de glorie a producției locale de jad se corelează cu cultura Shijiahe, într-unul dintre monumentele căreia (un complex funerar de de înmormântări, vârful nordic al Hunanului) a fost găsită cea mai completă colecție de nefriți „sudici” ( ) Printre acestea, ace de păr (până la - cm lungime), amulete khg/an și bi discuri (până la , cm în diametru), precum și două pandantive ( , x , cm și x , cm) sub formă de imagini în relief de contur ale unor creaturi fantastice zoomorfe care demonstrează o anumită similitudine morfologică cu imaginile unui Phoenix și al unui dragon În aceeași tehnică și într-un stil similar, a fost realizat un articol (presumabil un pandantiv), atribuit tot lui Shijiahe Este realizat sub forma unei compoziții a unei figuri de pasăre de pradă cu aripile întinse și două capete umane prezentate în profil Semnele antropologice ale personajelor sunt transmise cu acuratețe mai ales corespund aspectului exterior al reprezentanților subrasei americanoide sau aspectului ipotetic al celor mai vechi mongoloizi Imagini similare ale unei persoane sunt reproduse pe alte două obiecte de jad: pe un cuțit ceremonial, al cărui mâner este proiectat sub forma unei compoziții în relief a figurii de profil a unei păsări, ca și cum ar ține un cap de om în gheare și pe un topor, dar deja în tehnica reliefului ușor și fără elemente suplimentare În treacăt, observăm că interpretarea imaginii unei păsări pe jadul Shijiahe ne face să ne amintim motivele „păsării” de pe ceramica culturilor focale sudice Gaomiao și Sunshikou și combinația de imagini ale unei păsări și ale unui om capul avea cel mai probabil un anumit sens religios Și totuși, culturile de sud-est sunt considerate pe bună dreptate centrul principal al producției de jad neolitic în ceea ce privește caracterul de masă, varietatea produselor și nivelul performanței lor artistice Această tradiție poate fi urmărită în această regiune cel puțin din Songze și atinge apogeul în Liangzhu Gradul de popularitate al fabricării jadului în sud-est poate fi judecat după următoarele fapte Numai într-unul dintre primele situri Liangzhu, în înmormântări deschise acolo ( ), au existat un total de articole de jad În straturile superioare ale Liangzhu există înmormântări care conțin până la de articole de jad Nefriții de sud-est acoperă în general aceleași departamente ca și în alte culturi de „jad” și includ multe categorii de produse deja familiare nouă Cu toate acestea, aproape toate dobândesc un aspect specific, iar fiecare dintre departamente este completat cu categorii fundamental noi Cele mai voluminoase și demonstrative departamente de jad de această dată sunt decorațiunile și obiectele cu scop ritual și ceremonial Repertoriul bijuteriilor de jad din sud-est este extrem de larg Include pandantive de diferite configurații, decorațiuni pectorale - mărgele (folosind margele rotunde și cilindrice, până la de bucăți într-un singur articol) și coliere, care combină adesea șiruri și seturi de pandantive; brățări (sub formă de cercuri și cilindri, până la cm înălțime), inele și agrafe de păr O capodoperă de neegalat a tuturor tăierii pietrei din Neolitic este un ac de păr lung de cm, format dintr-un ac și un cap Pinul este impodobit cu inele gofrate alternante si special aranjate, oferind impresia inelelor de trunchi de bambus Capul este o placă în formă de trapez, cu un ornament traversant care reproduce o mască zoomorf-fantezie și completată de două inserții dispuse simetric de discuri turcoaz Elementele cu scop ritual și ceremonial includ discuri bp, pandantive xi/aw și câteva categorii specifice Discurile Liangzhu au, de asemenea Produse de jad sudic a - ac de păr; b - subgreutăți-dl / an; în —drsk-bi; d - pandantiv cu imaginea unui Phoenix; e - pandantiv cu imaginea unei creaturi asemănătoare dragonului; e - pandantiv înfățișând o pasăre și capete de oameni; g - un cuțit ceremonial cu un mâner sub forma unei compoziții plastice a unei figuri de pasăre și a unui cap uman produse din jad Songze a - placa huam; b - diask-bi cu margini perforate; c - disc-bi de formă rotundă; d - subiectul unei configuraţii complicate Jad produse din a doua jumătate a Liangzhu a - coliere; b - bratara; c - ac de păr cu cap ornamentat complex; d - obiecte rituale în formă de pungă dimensiuni relativ mici (diametru - - cm, grosime - - cm) și cel mai adesea lipsit de ornamente suplimentare Cu toate acestea, au un atractiv estetic incontestabil, care a fost obținut prin folosirea magistrală a texturii naturale a pietrei Un exemplu este un disc din jad gri-verzui cu incluziuni maro și două pete albe care sunt situate strict una față de alta Cea mai importantă inovație pentru acest departament sunt bi cu margini perforate Cele mai specifice categorii de obiecte din jad cu scop ritual și ceremonial includ, în primul rând, obiectele în formă de pungă care pot atinge o lungime de cm și probabil că erau baghete Acestea au început să fie interpretate în mod provizoriu în Songze și, ulterior, au fost de obicei bogat decorate cu un ornament în relief care se întindea pe o mare parte a suprafeței A doua categorie este baghetele-gi/y, care sunt tablete de formă dreptunghiulară alungită (cea mai mare eșantion are , x , cm) O discuție separată și mai extinsă merită produse numite goblets-tsі/n Acestea sunt obiecte vasculare, a căror bază este un corp cilindric gol, completat de patru segmente triunghiulare Astfel de segmente se desfășoară de-a lungul întregii înălțimi a corpului, formând împreună cu el o figură care gravitează spre un paralelipiped sau un cub Fiecare dintre ele este decorată cu modele gravate și în relief ușor realizate după un singur model ornamental Locul central în ea este ocupat de o mască zoomorf, zoomorf-fantezie sau o compoziție detaliată a unui personaj zoomorf-fantezie, despre care vom discuta mai detaliat mai jos Într-o secțiune, un tsun arată în mod necesar ca un cerc înscris într-un pătrat Având în vedere că o astfel de combinație geometrică a servit mai târziu ca un simbol general acceptat al unității Cerului și Pământului în China (a se vedea capitolul pentru detalii), majoritatea cercetătorilor sunt înclinați spre punctul de vedere că aceste pahare au fost inițial înzestrate cu semantică cosmologică și crescute semnificație rituală și religioasă Deși nu se știe exact cum și în ce calitate, pe lângă bunuri funerare, au fost folosite Originea tsunului rămâne, de asemenea, neclară Primele lor exemplare cunoscute, cupe minuscule (înălțime - , cm, diametru - , cm), inclusiv un singur segment ornamentat fiecare, au fost găsite în înmormântările Songze Pe tot parcursul Liangzhu, dimensiunea tsunului a crescut constant, iar arhitectura și decorul au devenit mai complexe Pe la mijlocul orașului Liangzhu, au fost deja executate pahare de diferite dimensiuni - de la miniaturale ( , x , x x , cm, diametrul găurii , cm) la mari dimensiuni ( x x cm, greutate de până la kg), care au fost de asemenea tăiat dintr-un singur bloc de piatră Numărul de segmente de pe tsuna Liangzhu variază de la două la optsprezece O înmormântare conținea de obicei mai multe sau chiar mai multe la zeci de ceşti Într-una dintre înmormântările târzii de la Liangzhu au existat de pahare de diferite dimensiuni, la prima vedere plasate aleatoriu în jurul corpului defunctului Sub formă de tsun, s-au executat și multe alte categorii de produse - bijuterii (pandative, mărgele), instrumente muzicale (pipe) și baghete în formă de pungă, ceea ce confirmă încă o dată cel mai înalt grad de autoritate a acestora în comunitățile din sud-est Și totuși, interesul special al cercetătorilor pentru aceste produse se datorează nu numai și nu atât presupusei lor semnificații culturale și meritului artistic: împreună cu discurile bsh, baghetele gі/y și amuletele huang, ele alcătuiesc patru categorii de produse incluse în cel mai vechi set pentru China regale regale Un astfel de set, numit „șase nefriți (liu yu), este menționat în mod constant în cărțile antice (secolele V-ІІ î Hr ), care spun că a fost inventat de regii-fondatori ai statului național și a fost păstrat ca atare în timpul caselor conducătoare ulterioare Descrierile literare ale goblets-tsі/n, discs-bi și amulets-khg/an coincid aproape complet cu apariția artefactelor Liangzhu Tipul-baghetă a fost completat cu o parte superioară sub forma unui triunghi isoscel (pentru detalii despre simbolismul acestei figuri geometrice, vezi capitolul ) Alte două categorii de produse realizate din „șase nefriți” sunt bagheta-zhang — o tabletă sub formă de jumătate de baghetă — a/a și o amuletă/pandavant — хі/ — o farfurie sub forma unei imagini de siluetă a unei figuri de profil a unui tigru mincinos (pentru detalii despre simbolismul imaginii unui tigru, vezi capitolul ) Potrivit surselor scrise, cei „șase nefriți” aveau simboluri cosmologice și erau folosiți în mod necesar în timpul principalelor acțiuni rituale de stat în societatea chineză antică Discurile și cupele au fost considerate ca întruchiparea Cerului și, respectiv, Pământului, ca entități sacre și au fost folosite în sacrificii pentru ele Baghetele gui și zhang simbolizau estul și primăvara, sudul și, respectiv, vara, amuletele hu și huang - vest și toamna, nord și iarna și erau folosite în sacrificii sezoniere În ciuda referințelor repetate din texte la „cei șase nefriți” și a dezvoltării caracteristicilor lor literare, nu există dovezi materiale ale existenței unui astfel de set de regalii regale în China antică Materialele arheologice referitoare la epoci antice conțin mostre din categoriile analizate de produse din jad, dar fără o legătură rigidă atât cu instituția puterii supreme, cât și între ele Bi-discurile - de diferite dimensiuni și cu totul diferit ornamentate - sunt prezente masiv până în primele secole ale erei noastre, atât în mormintele regale, cât și în mormintele domnești (conducători ai unor principate specifice, vezi detalii mai jos) și înmormântările aristocratice Dar semantica lor, motivele pentru popularitatea lor și utilizările specifice continuă să fie mistere pentru știință Cea mai probabilă versiune pare să fie despre semnificația lor originală U U cupe-jun a - Songze; b - începutul lui Liangzhu; c - multisegment Alte categorii de produse stilizate ca cupe tsun a - bagheta stiloidă; b - flaut (lungime cm; diametru cm) „Șase Jade” (reconstrucție bazată pe surse scrise) a - disk-bi; b - cup-tsun; in - bagheta-gui; g - baghetă-zhang; e - piept amulet-huan; e - amu-leg-hu topor de jad - lama (Songze); — reconstituirea vederii generale ca simboluri solare Amuletele-хг/ан și ху sunt, de asemenea, incluse în mod constant în inventarul funerar al înmormântărilor regale, princiare și aristocratice de-a lungul secolelor XIII-III î Hr e În epocile istorice ulterioare, amuletele hu par să fi căzut complet din uz, în timp ce huang s-a transformat într-un decor special pentru cufă („semn de sacrificiu” - fangxingquling), care până în secolul al XIII-lea î Hr e era un element obligatoriu al veşmintelor ceremoniale şi rituale imperiale Baghetele-gi/y au continuat să existe, de asemenea, ca elemente de ținută paradno-rituală a conducătorilor și funcționarilor - tablete din jad sau din alte materiale de bijuterii care trebuiau ținute cu ambele mâini la nivelul pieptului Și aici este soarta ulterioară a cupelor-edn și baghetelor-chyasan după secolul al XI-lea î Hr e de fapt nu sunt urmărite Astfel, jadurile Liangzhu se dovedesc a fi singurul set real de articole comparabile (în ciuda tuturor discrepanțelor dintre ele) cu legendarii „șase jade” Acest lucru, pe de o parte, confirmă fiabilitatea informațiilor scrise despre existența în arhaicul național a unui set special de articole de jad cu scop ritual și ceremonial Pe de altă parte, sugerează că procesul de formare a instituției chineze a puterii supreme a început tocmai în comunitățile neolitice din sud-est În lumina celor de mai sus, o altă categorie de nefriți Liang-Zhu capătă o semnificație deosebită - modele (de la cm lungime) și lame (până la cm) de topoare de luptă Se dovedesc a fi o copie exactă a armelor de tăiere a bronzului cunoscute sub numele de topoare Yue, care în secolele XIII-XI î Hr e au fost principalele mijloace militare ale chinezilor și principalul atribut al puterii regale Este de remarcat faptul că, în înmormântările Liangzhu, secure de jad, precum și pandantive care își repetă forma, adesea alături de pahare, discuri și alte obiecte cu scop ritual și ceremonial O astfel de compoziție a bunurilor funerare reflectă, potrivit cercetătorilor, particularitățile structurii elitei conducătoare locale, care consta fie din reprezentanți ai moșiilor militare și preoțești, fie, mai probabil, din oameni care îndeplineau funcțiile ambilor lideri militari și marii preoți Ornamentarea nefriților Liangzhu este, de asemenea, misterioasă și originală Este dominat de imagini și motive de fantezie zoomorfe, zoomorfe și antropomorfe, care se rezumă la două intrigi principale Într-una dintre ele („motivul fiarei” - în terminologia acceptată în știința europeană modernă) variază imaginile capului unui „monstru” - o creatură fantastică asemănătoare unui animal, cu ochi rotunzi uriași și o gură dezgolită înverșunat, plină cu patru proeminente transversale colti În al doilea complot, imaginea „monstrului” este completată de figura unui bărbat, fie așezat deasupra lui, fie ținându-l de cap Trăsăturile faciale ale personajului se repetă există detalii despre aspectul „monstrului”: aceiași ochi rotunzi (parcă bombați), un nas larg turtit, o gură întredeschisă cu dinții încleștați, foarte asemănătoare cu un rânjet de animal și care transmite, poate, fie ceva ciudat zâmbet sau o amenințare furioasă Și totuși, ca urmare, ni se prezintă un portret al unei ființe umane foarte reale, aparținând cu siguranță rasei Australoid (sau Negroid-Australoid) Capul îi este încoronat cu o cofă, neobișnuită pentru un costum chinezesc, din pene, ca cea a unui lider indian american Cu toate acestea, să nu ne grăbim să-i spunem „neobișnuit” Cercetătorii au fost mult timp intrigați de pasaje din cărțile antice care menționează conducătorii unui trecut îndepărtat purtând căptușeli din pene Limba chineză are hieroglifa huang, care era deja folosită ca termen categoric în cele mai vechi texte scrise, aplicată personajelor divine sau strămoșilor regali morți și divinizați În formele grafice originale, această hieroglifă transmite în mod clar și figura unui bărbat încoronat cu o coafură din pene De aceea, această compoziție ornamentală este considerată în studiile moderne ca fiind un portret condiționat al unui domnitor local, în care este arătat în întruparea sa preoțească în momentul efectuării unei acțiuni rituale În ceea ce privește imaginea „monstrului”, originea și semnificația ei se dovedesc a fi chiar mai misterioase decât semantica imaginilor „regelui liangzhu” sau a cupelor și a discurilor A fost produsul numai experienței artistice locale (amintim compozițiile gravate pe ceramica Hemudu) sau la joncțiunea mai multor tradiții creative regionale (amintiți-vă de măștile de pe ceramica culturilor focale din sud)? Vine din apariția unui animal real sau este complet fictiv? Pe cine au vrut creatorii săi să întruchipeze în ea - fie un monstru feroce, învins de marele preot-rege și de acum înainte stăpânindu-l? Sau, dimpotrivă, un spirit totem care păzește domnitorul și poporul său? Încercarea de a găsi răspunsuri la aceste întrebări și la întrebări similare este în prezent inutilă Este doar evident că ideile religioase din regiunea de sud-est au atins deja un nivel de dezvoltare care vă permite să creați imagini ale unor creaturi fantastice, iar maeștrii săi au învățat să întruchipeze aceste imagini în artă Ambele parcele ornamentale, separat sau suprapuse una peste alta (imagini ale unui „monstru”, ale căror detalii formează compoziția „rege împotriva unui monstru”) se găsesc pe aproape toate categoriile de articole din jad Liangzhu Ele pot fi văzute pe pahare, discuri, baghete asemănătoare pungilor, arme și bijuterii Să ne referim, de exemplu, la un colier cu opt pandantive semicirculare ( , - , cm în diametru, , - , cm grosime), fiecare din care este decorat cu o imagine a unui „rege pe un monstru”: fantezie zoomorfa masca „Opțiune clasică” „Rege pe monstru” Formele grafice timpurii ale hieroglifei „huang” A Pandantive de jad decorate cu compoziții pe tema măștii fantastice zoomorfe (a) și „regele împotriva monstrului” (b) O variantă a imaginii stilizate a compozițiilor „rege împotriva monstrului” Produse din jad Lunian Baghete Gui Imagini zoomorfe-fantezie pe Longshan Jades capetele „regelui” și „monstrului” sunt realizate în relief, toate celelalte elemente ale compoziției sunt în tehnica gravurii Există, de asemenea, destul de multe produse în care aceste subiecte sunt combinate cu alte motive zoomorfe, cel mai adesea motive de păsări, de exemplu, pandantive sub formă de imagini cu silueta unei rândunice ( , x , x , cm) și o gâscă În primul caz, capul rândunicii se termină cu imaginea unui „rege împotriva unui monstru”, în al doilea, aripile gâștei sunt formate din capetele „monstrului” Mai multe obiecte sunt cunoscute sub formă de tăblițe ( , x , x , cm; , x , x , cm; x , x , cm), decorate cu imagini ale „monstrului” în combinație cu figuri de păsări O compoziție ornamentală și mai complicată se etalează pe o farfurie (presumabil un ornament, x , x , cm), unde imaginea „monstrului” este înscrisă în contururile unei creaturi dragon-morfice Arta tăierii pietrei din Liangzhu a fost parțial adoptată de creația artistică a culturii Longshan Parțial - pentru că unele categorii de produse, inclusiv pahare, nu mai erau realizate de maeștrii Longshan Au dispărut și compozițiile pe tema „regelui împotriva monstrului” Pe de altă parte, imaginile zoomorf-fantezie au devenit și mai răspândite decât la nefriții Liangzhu, aducând la viață noile lor variante iconografice, în care sunt completate constant cu alte detalii care reproduc fie o aparență de coafuri, fie structuri în formă de corn Așadar, în arta tăierii pietrei Longshan, a început să prindă contur un alt tip de imagini fantastice zoomorfe, numit „demon” în literatura științifică Este posibil să fi luat naștere la joncțiunea mai multor tradiții artistice regionale, încorporând atât imaginea de sud-est a „monstrului”, cât și motive ornamentale locale - Shan-Dong, și anume imagini cu creaturi fantastice în picturile pe ceramică Este de remarcat faptul că imaginile „demonilor” sunt realizate doar într-o categorie strict definită Acestea sunt farfurii mici (aproximativ x cm) realizate în tehnica siluetei-relief, al căror scop (presumabil – decorațiuni, obiecte cu caracter ceremonial și ritual) este de asemenea necunoscut Până în prezent, au fost descoperite aproximativ eșantioane de astfel de plăci, dintre care unele aparțin variantei Shandong a lui Longshan, altele lui Shijiahe (ceea ce înseamnă popularitatea acestui motiv în regiunea de sud a Chinei neolitice) și încă altele celui de-al XIII-lea -secolele XI î Hr e (ceea ce înseamnă durabilitatea sa în fabricarea jadului chinezesc) Pe lângă „demoni”, imaginile unei păsări de pradă cu aripile întinse, care repetă de fapt imaginea unei păsări pe nefriții Shijiahe, sunt utilizate pe scară largă în ornamentarea jadului Longshan cu comunitățile sudice Deci, fabricarea jadului, în primul rând, se dovedește a fi direcția principală a neo-ului Tradiția Lita a artei oficiale, adică arta concepută pentru a satisface nevoile spirituale și estetice ale elitei conducătoare În al doilea rând, pentru prima dată în ea, o linie stilistică, nouă pentru noi, atât de pe deplin declarată, remarcată prin fantezia artistică și care vizează crearea de imagini ale unor creaturi fantastice Deși o asemenea fantezie a fost caracteristică tuturor tradițiilor regionale de tăiere a pietrei, această linie stilistică este realizată cu cea mai mare forță în arta comunităților din sud-est și din sud, dând astfel o aromă specifică întregii lor moșteniri artistice În concluzie, aș dori să mă opresc pe scurt asupra aspectului tehnologic al fabricării jadului neolitic Jadul este un mineral caracterizat prin duritate ( - pe scara Mohs, adică puțin mai moale decât diamantul) și fragilitate Prin urmare, se crede în general că gravarea și sculptura pe ea, ca să nu mai vorbim de ornamentul (ajurat), este imposibilă fără unelte metalice În cadrul industriei pietrei erau disponibile numai produse realizate prin șlefuire și lustruire, adică prelucrarea pietrei naturale cu materiale abrazive Nefriții chinezi, în primul rând din regiunile de sud, sud-est și est, infirmă acest punct de vedere În urma ultimelor examinări, s-a dovedit că până și ornamentul în relief a fost realizat atât pe ele prin șlefuire, cât și prin sculptură, atunci când o parte a suprafeței minerale a fost îndepărtată dintr-o parte a liniei de contur a ornamentului Desigur, nu există nici cea mai mică îndoială că meșterii din Neolitic foloseau exclusiv unelte din piatră Dar astfel de unelte trebuiau făcute din roci cu duritate egală cu diamantul și de o asemenea calitate încât să poată fi folosite pentru a grava cele mai fine linii și modele liniare pe care le vedem pe produsele Liangzhu Uneltele de bijuterii din Neolitic nu au ajuns la noi Cu toate acestea, succesul meșterilor locali în acest domeniu este evidențiat în mod elocvent de faptul că stabilitatea uneltelor din piatră în bijuteriile chinezești Chiar și în secolele ХПІ-ХІ î Hr e , când China a intrat în perioada de glorie a turnării bronzului, o serie de instrumente de bijuterii - burghie, capete de șlefuit, discuri de tăiere - erau încă făcute din piatră În consecință, în epoca neolitică, toate tehnicile și metodele de bază de lucru cu materiale naturale au fost dezvoltate pentru viitorul tăierii pietrei și al fabricării de bijuterii din China Discută despre semnificația culturală generală a fabricării jadului neolitic, am ajuns la concluzia că, dintre toate celelalte tradiții artistice, aceasta a fost cel mai strâns asociată cu procesele de diferențiere socială a grupurilor tribale și formarea structurilor de putere Tradiția construcției a fost, de asemenea, direct legată de aceste procese b Plăci înfățișând „demoni” a - prov Jiangxi; b - prov Shaanxi; în - prov Henan Imagini stilizate ale măștilor de fantezie zoomorfe („demoni”) pe Longshan și articolele de jad ulterioare Imaginea unei păsări pe jad Longshan CLĂDIREA Oh, oh U ° Planificarea locuințelor neolitice banpo Printre altele, se exprimă un punct de vedere, bazat pe experiența de construcție a altor popoare, că o astfel de schimbare a formei locuințelor ar putea marca trecerea definitivă a populației de la seminomadă (se construiește o semi-pirogă rotundă) mai uşor şi mai rapid) la un mod de viaţă aşezat Alți cercetători sunt înclinați să creadă că în acest caz întregul set de schimbări evolutive care au avut loc în imaginea economică și culturală a locuitorilor din regiunea Fluviului Galben, inclusiv credințele și ideile lor despre lume, au influențat tradiția construcției Locuințele pătrate au apărut, judecând după materialele arheologice, în straturile inferioare ale Banpo și au coexistat de ceva vreme cu cele rotunde Materialele arheologice disponibile astăzi dovedesc în mod convingător că tradiția construcției chineze în toate aspectele și manifestările sale fundamentale - de la caracteristicile tehnice și de proiectare la principiile de planificare - a început să prindă contur și în epoca neolitică Semnul principal al arhitecturii chineze este, după cum se știe, metoda de construcție cadru-stâlp, când structura de susținere a clădirii este un cadru format din stâlpi și tavane cu grinzi: nu pereți, ci el este cel care preia întregul greutatea acoperișului (pentru detalii, vezi capitolul ) S-a stabilit că această metodă s-a dezvoltat în culturile Central Yangshao, unde a fost folosită încă din perioada pre-Banpo și în construcția de locuințe semi-subterane În același timp, începuturile principiilor semiotice ale compoziției clădirii au început să apară în Yangshao Central Dacă în culturile focale Yangsha-osk au fost construite exclusiv semi-piguri rotunde, atunci, începând de la Banpo, acestea au început treptat să fie înlocuite cu cele pătrate Există diverse puncte de vedere cu privire la motivele unei astfel de transformări a locuințelor Yangshao Mai semnificativ, în opinia mea, este faptul că crearea de dreptunghi - pătrate sau dreptunghiulare - în ceea ce privește clădirile a devenit ulterior principiul de planificare piatra de temelie a arhitecturii chineze Pentru straturile superioare ale Banpo și pentru Miaodigou, este deja tipică o semi-dugout pătrată cu unul sau mai mulți stâlpi de susținere în interior și o groapă de vatră în fața intrării Locuințele similare în general în design au fost, de asemenea, comune în culturile Yangshao de Vest Ele diferă de Yangshao Central doar prin aranjarea vetrei - nu prin adâncirea podelei, ci pe suprafața sa, adesea chiar și la o înălțime mică Aproximativ până la mijlocul orașului Miaodigou, semi-piguri au început să cedeze loc locuințelor supraterane Dar au păstrat atât forma dreptunghiulară, cât și structura cadru-stâlp În regiunea de nord-est, au dominat inițial (un detaliu remarcabil!) semipiguri rectagonale, uneori cu colțuri rotunjite În plus, ele demonstrează un aspect standard: patru grinzi de sprijin situate strict la cele patru colțuri ale încăperii și o vatră plasată în centrul acesteia și situată chiar vizavi de intrare Și din nou, nu putem decât să fii surprins de gradul de durabilitate al construcțiilor locale Tipul indicat de locuințe a fost stabilit în straturile timpurii ale culturii Xinglongwa și a persistat până la sfârșitul lui Hongshan În același timp, locuitorii zonei de nord-est au trebuit să stăpânească experiența construcției pe teren muntos și accidentat Așezările erau amplasate aici pe versanții malurilor râurilor sau dealurilor, și adesea pe terase artificiale Regiunea de sud-est a Chinei este locul de naștere, așa cum am menționat mai sus, al arhitecturii din lemn (structuri de piloți în complexul Hemudu) Este posibil ca și construcția clădirilor pe o platformă de pământ să fi fost o invenție a construcției locale, care ulterior s-a transformat și într-o trăsătură normativă a arhitecturii chineze Platforme de pământ caracteristice - până la m lungime, până la m lățime și - m înălțime - au fost dezgropate într-un număr de situri Liangzhu, concentrate în vecinătatea Lacului Taihu Este clar că pe platforme de asemenea dimensiuni ar putea fi ridicat un întreg ansamblu arhitectural Această descoperire a infirmat, în plus, punctul de vedere general acceptat anterior, conform căruia practica construirii clădirilor pe o platformă de pământ (chirpici) (stylobat) a apărut în China nu mai devreme de secolul al XVII-lea î Hr e direct în cursul mijlociu al râului Galben Mențiune specială merită un alt tip de clădiri Liangzhu - movile piramidale, identificate în literatura științifică cu altare Acestea pot avea dimensiuni diferite (într-un caz - m de la est la vest și m de la nord la sud, în celălalt - doar - , m de la est la vest și , - , m de la nord la sud) ), dar au neapărat o bază pătrată și un terasament format din trei straturi de pământ multicolore Cel mai mare dintre aceste altare a fost situat pe teritoriul cimitirului, care este considerat „regal” (complexul Yaoshan) Împreună cu înmormântările, formează un fel de ansamblu arhitectural bine gândit: piața cimitirului în sine este în plan dreptunghiular, amplasarea înmormântărilor și dispunerea lor în raport cu altarul sunt uniforme în rânduri paralele Crearea acestui tip de ansambluri la Liangzhu, pe de o parte, confirmă ipoteza enunțată anterior despre nivelul înalt de dezvoltare a ideilor religioase locale și, pe de altă parte, ne permite să corelăm cu regiunea de sud-est una dintre originile tradiția construcției religioase și funerare chinezești Dar să revenim la luarea în considerare a locuințelor de zi cu zi Prezența anumitor modele semiotice poate fi urmărită în culturile Yangshao și nord-estice pentru compoziția nu numai a clădirilor individuale, ci a așezărilor întregi Astfel, așezările aparținând straturilor timpurii ale Yangshaoului Central au de obicei o zonă ovală în plan Locuințele din ele sunt situate într-un cerc, iar ușile lor sunt îndreptate către partea centrală a așezării, unde se află adesea cea mai mare clădire Toate așezările cunoscute în prezent ale culturilor focale nord-estice (de la Xinglongwa la Zhaobaogou) au fost construite, așa cum ar fi, conform unui plan prestabilit și folosind scheme standard de planificare Locuințele din ele sunt cu siguranță situate în rânduri și aproximativ la o distanță egală unele de altele Un exemplu este partea centrală a complexului Xinglongwa, constând din șapte rânduri paralele de locuințe, fiecare dintre ele având de la trei până la șapte clădiri O compoziție similară a așezării se păstrează în acele cazuri când se întinde sau coboară versantul Planificarea locuințelor neolitice Culturi din nord-est (Xinglongwa și Zhaobaogou) Cimitir „regal” cu altar Complexul Liangzhu Yaoshan Acest aspect al construcției neolitice este încă insuficient dezvoltat în știință, în primul rând din cauza dificultății de a efectua lucrări de prospectare Faptul este că multe monumente sunt situate pe teritoriul așezărilor moderne, inclusiv cartiere ale orașelor mari și, prin urmare, pot fi deschise și reconstruite doar parțial Același lucru este valabil și pentru monumentele din nord-est, deși sunt situate, de regulă, într-o zonă relativ slab populată și departe de orașele mari Cu toate acestea, pentru complexul Chahai, de exemplu, cu o suprafață totală de cel puțin , hectare, au fost excavați doar m , din hectare din suprafața complexului Zhaobaogou, m Așezare culturală, Xinglongwa De o importanță și mai mare este faptul apariției deja în straturile timpurii ale Yangshao Central și culturile de nord-est a așezărilor înconjurate de un șanț, care pot fi considerate în mod legitim prototipuri îndepărtate ale orașului În regiunea de nord-est, astfel de așezări pot include până la de clădiri rezidențiale, precum și alte tipuri de clădiri: clădiri mari situate, de regulă, în centrul său, ateliere, grupate într-un singur loc (să zicem, în partea de nord a acesteia) teritoriu) Pentru Central Yangshao, așezarea care face parte din complexul Banpo are cea mai complexă configurație Ocupând un teritoriu sub forma unui oval alungit de la nord la sud și înconjurat de un șanț exterior, se împarte în două părți Una dintre ele este, de asemenea, înconjurată de un șanț Locuințele sunt situate atât pe teritoriul din spatele șanțului interior, cât și în fața acestuia (adică, între două șanțuri), ceea ce aparent indică inegalitatea socială a locuitorilor din Banpo De remarcată este și compoziția generală a complexului și anume amplasarea cimitirului la nordul așezării și în spatele șanțului exterior, care servește drept barieră între lumea celor vii și cea a morților Deși practica construirii așezărilor cu șanțuri este cel mai bine urmărită în culturile Yangshao centrale și nord-estice, următoarea etapă de evoluție a construcției neolitice, construcția de forturi de deal, este cel mai pronunțată în regiunile de sud și est Construirea așezărilor – adică așezări înconjurate de un zid – este, fără îndoială, una dintre principalele realizări civilizaționale ale epocii neolitice Din experiența culturii mondiale, se știe că planificarea urbană a fost întotdeauna și pretutindeni nu numai cea mai importantă parte a artei arhitecturale și inginerești, ci și unul dintre indicatorii primari ai nivelului de dezvoltare a structurii socio-politice și economice sistemul unei comunități date În primul rând, urbanismul se declară în regiunea de sud, pentru care astăzi au fost deja deschise mai multe așezări Două dintre ele - Jijiaocheng și Majiayuan - aparțin celei de-a doua jumătăți a culturii Qujialing, adică datează din mileniul III î Hr e Situl Jijiaocheng ( , vârful de nord al Hunan) ocupă o suprafață de aproape m și tinde să fie dreptunghiular în plan Era înconjurat de un zid în jurul perimetrului, în fața căruia se afla un șanț Judecând după fragmentele supraviețuitoare, peretele a fost realizat în tehnica chirpici, a ajuns la - m înălțime, iar lățimea lui la bază era de - m art În versiunea finală, cea mai perfectă, s-a realizat astfel: mai întâi, au săpat un șanț cu pereți oblici adânci de până la m Apoi, strat cu strat (fiecare - sau - cm) de masă de argilă a fost bătut în ea, turnând nisip peste ei Straturi stivuite unul peste altul până când a crescut un perete înălțimea dorită De aceea, zidurile orașelor chinezești, realizate în această tehnică, au cu siguranță o bază masivă și un profil trapezoidal comun Apariția tehnologiei Adobe a fost, de asemenea, datată anterior în secolele XV-XVII î Hr e și corelat cu regiunea din cursul mijlociu al râului Galben Situl Majiayuan ( , vârful nordic al Hubei, la aproximativ km sud de orașul modern Jingmenshi) acoperă deja o suprafață de m și are un dreptunghi aproape regulat în plan Mai precis pentru acest oraș, s-a putut stabili dimensiunile zidului său Lungimea părții sale de sud s-a dovedit a fi de m, înălțimea - - m, lățime la bază m și, respectiv, în partea de sus m Dimensiunile părții de nord a zidului sunt de m lungime, , m înălțime și m lățime la bază; partea de est - m, m, respectiv m; partea de vest - m, - m, latime la baza m iar la varf m Fiecare dintre cele patru sectiuni ale zidului avea cate un pasaj Pasajele din secțiunile de est și vest sunt situate la intersecțiile zidului cu canalul râului, în timp ce celelalte două pasaje sunt situate exact la mijlocul secțiunilor de nord și de sud ale zidului Pasajul sudic are și cea mai mare lățime - m, ceea ce vă permite să vedeți principalele porți ale orașului în el Rezultă că componența generală a acestei așezări a fost construită de-a lungul axei nord-sud și a fost orientată spre sud A treia așezare sudica - Dengjiavan ( , în partea de nord-est a Hubei, lângă orașul modern Tianmenii) are o suprafață strict dreptunghiulară ( m de la nord la sud și m de la est la vest) și este subdivizată în mai multe sferturi, în unele dintre care au fost grupate ateliere Zidul orașului (dimensiunile lui exacte nu au fost stabilite) a fost completat și de un șanț exterior Așadar, vedem că urbanismul sudic inițial, în măsura în care este posibil să se urmărească materialele arheologice, a avut un set de instalații de planificare, dintre care cele mai importante, din punctul de vedere al evoluției ulterioare a ingineriei și artei arhitecturale chineze , au fost crearea unor ansambluri urbane rectagonale în ceea ce privește construcția lor semiotică axa nord-sud De asemenea, este de remarcat amplasarea tuturor celor trei așezări în partea centrală a zonelor geografice Qujialing și Shijiahe Prin urmare, este rezonabil să presupunem că aceste așezări au fost principalele centre politice sau cultural-politice ale acestor comunități În acest caz, procesul de creare a unei organizări spațiale artificiale a propriului habitat a intrat deja în vigoare în ei O altă tradiție, posibil independentă, de planificare urbană se găsește în provincia Sichuan Acest lucru este dovedit de descoperirea rămășițelor așezării ( ), care fac parte dintr-un complex pe scară largă (Yuifutsun), situat la km nord-vest de Chengdu Stratul stratigrafic inferior al acestui complex corespunde neoliticului Planul orașului din sudul Majiayuan - poarta din zidul orasului; - pasaje la intersectia zidului si albiei Planul orașului din sudul Dengjiawan Planul orașului Sichuan cultura (Baodong), care este considerată, amintim, una dintre variantele local-cronologice ale comunității din sudul Daxi Așezarea în sine a fost descoperită în al doilea strat stratigrafic al complexului, sincron cu Shijiahe și varianta Shan-Dong a lui Longshan Ocupând o suprafață de m , acesta, spre deosebire de toate cele trei așezări sudice, are o configurație complexă, parcă compusă din elemente de diverse forme geometrice Partea sa de nord-vest este formată dintr-un triunghi isoscel, iar partea de sud-est dintr-un semioval alungit Lungimea totală a zidului orașului a fost de m, înălțimea sa a ajuns la m, lățime - - m Este încă greu de judecat existența urbanismului în culturile din sud-est Cu toate acestea, o serie de detalii demne de remarcat au fost dezvăluite și pentru această regiune O analiză comparativă a amplasării așezărilor pe teritoriul cărora au existat platforme de pământ și așezări fără ele, a condus la concluzia că corelarea lor nu a fost deloc întâmplătoare Se pare că comunitatea Liangzhu avea deja o anumită structură administrativ-teritorială Pământurile sale au fost împărțite în posesiuni separate, conduse de propriul lor conducător Cu toate acestea, a funcționat și o singură structură de putere Acest lucru este evident evidențiat, potrivit cercetătorilor, de prezența în Liangzhu a capitalei principale, pentru care preiau așezarea (complexul Mojueshan), care se remarcă prin dimensiunea sa, precum și prin dimensiunea și numărul de platforme de pământ situat acolo, care probabil a servit drept bază pentru palatul „regal” și alte clădiri administrative Etapa finală în evoluția planificării urbane neolitice cade pe varianta Shandong a lui Longshan Până la mijlocul anilor ' ai secolului trecut, pe teritoriul peninsulei Shan-Dune au fost descoperite așezări (!), care acoperă o suprafață de la la m Aproximativ jumătate dintre ele sunt concentrate în vârful de sud-vest al provinciei Shandong - în zona malului stâng și drept al Huang He, care se întinde de la orașul modern Jinan până la granița cu Henan, unde, se pare, metropola comunității Longshan a fost situat Așezările situate în această zonă diferă semnificativ ca mărime Există două așezări cele mai mari - Chengziya ( , la nord-est de Jinan) și Jingyangang ( , pe malul stâng al Huang He) Prima dintre aceste așezări are o formă strict dreptunghiulară și se întinde pe o suprafață de peste m Era înconjurat de un zid de , m înălțime, m lățime la bază și m în vârf Lungimea totală a zidului era de m ( m de la est la vest și m de la nord la sud) Dispunerea părții interioare a așezării s-a bazat în mod clar pe axa nord-sud A doua aşezare are, de asemenea, forma unui dreptunghi regulat în plan ( m de la est la vest, m de la nord la est, suprafaţa totală este de peste m ) Două platforme de pământ - exact aceleași ca formă și tehnică ca cele ale lui Liangzhu și cu o dimensiune de și m , adică destul de suficientă pentru construirea de ansambluri arhitecturale de palat pe ele Ambele așezări erau înconjurate de mici așezări fără ziduri ale orașului Așa apare tabloul structurii administrativ-teritoriale a comunității Longshan - după principiul formațiunilor polis În același timp, o astfel de organizare administrativ-teritorială indică faptul că în Longshan a existat o separare a orașului de mediul agricol De asemenea, este semnificativ faptul că geografia urbanismului Longshan nu este în niciun caz limitată la zona metropolitană Un întreg grup de așezări a fost descoperit în zone cât mai îndepărtate de acesta: în sud (în apropierea graniței cu Jiangsu), în sud-est (aproape chiar pe coasta Mării Galbene) , în nord-est (lângă Bohai) Bay) și în est (la periferia provinciei Shandong, care la acea vreme erau regiunile periferice extreme ale comunității Longshan) Mai mult, toate așezările periferice ca formă (strict rectagonală în plan) și principiile de planificare repetă capitalele În consecință, în versiunea Shandong a Longshan-ului, practica de planificare urbană a devenit larg răspândită, care a fost însoțită de aprobarea ulterioară a principiilor de planificare și semiotice conturate anterior Tabloul epocii neolitice și moștenirea ei culturală și artistică va fi incomplet dacă nu ne oprim cel puțin pe scurt asupra unei astfel de realizari civilizaționale precum invenția metalurgiei Multă vreme, știința europeană a fost dominată de punctul de vedere conform căruia China a intrat în epoca bronzului nu mai devreme de prima treime a mileniului II î Hr e Și din moment ce produsele care au ajuns până la noi din acea perioadă se remarcă printr-o complexitate tehnologică neașteptată pentru etapa inițială a metalurgiei neferoase, disputele în jurul problemei originii producției chinezești de turnare a bronzului nu s-au domolit în cercurile academice S-au auzit în mod constant voci că nu ar fi putut să apară de la sine, după cum insistă textele antice, ci au apărut în China ca o împrumut de undeva din afară Descoperirile arheologice din ultima treime a secolului trecut au oprit din nou aceste dispute S-a dovedit că metalurgia chineză își are originea în mileniul III î Hr e , care, observăm, coincide cronologic cu apariția metalurgiei în lumea antică Și, în plus, pe teritoriul Chinei neolitice au fost dezvăluite până la trei centre independente ale originii metalurgiei - „nord-est”, „est” și „vest” Primul dintre ele, după cum reiese din denumirea sa terminologică, aparținea culturilor cercului Hongshan Și dacă până de curând se credea că metalurgia era deja stăpânită de comunitățile post-Hongshan situate în vârful sudic al Mongoliei Interioare, De exemplu, locul vechii așezări Gu-cheng wu, descoperit în în suburbia de sud-est a orașului modern Guocheng, care ocupă o suprafață pătrată cu laturile de m lungime De exemplu, situl Wangcun, descoperit în în județul Shouguang, este cel mai mare ( m ) și cel mai vechi (care datează probabil din î Hr ) dintre siturile Longshan Ca atare, ar putea fi unul dintre centrele politice regionale De exemplu, locul vechii așezări Dan-tucheng, descoperit în lângă orașul modern Wulyan, care ocupă o suprafață de m și are, de asemenea, o formă strict dreptunghiulară CASE ANTICIPURII DE METALURGIE Această cultură a fost descoperită în la marginea vestică a părții centrale a Gansuului (județul Piandanxian) Lucrările de căutare sistematice au fost reluate în acest loc în și apoi cel mai activ desfășurate în - , când au fost descoperite majoritatea produselor metalice acum există unele dovezi ale existenței unui centru metalurgic și mai vechi pe teritoriul Hebei, și anume, în zona munților Yanypi, cu care, amintim, una dintre zonele inițiale de formare a culturilor nord-estice se corelează Vatra „estică” a început să prindă contur aproape în straturile superioare ale lui Davenkou Pentru versiunea Shandong a Longshan, au fost deja descoperite mai multe centre metalurgice locale și un set destul de reprezentativ de produse Inițial, au produs obiecte din cupru, ceea ce corespunde pe deplin legile evoluției metalurgiei mondiale S-a folosit tehnica turnării și s-au realizat obiecte turnate în cele mai simple forme - vârfuri de săgeți, unelte precum pungi și bijuterii cu pandantiv Principala surpriză a fost descoperirea a două scule din alamă, care constau în % zinc, precum și mici impurități de staniu, plumb, fier, sulf și siliciu Cel mai probabil, un astfel de aliaj a fost obținut întâmplător, în timpul procesului obișnuit de topire a cuprului Dacă nu, atunci avem de-a face cu cele mai vechi articole din alamă din lume Aliajul de bronz a început să fie utilizat în mod constant în cultura Yueshi ( - î Hr ), care a înlocuit versiunea Shandong a lui Longshan și în straturile superioare ale versiunii Henan a lui Longshan Este important ca centrele metalurgice aferente acestora să fie amplasate în acele zone care au devenit ulterior parte a metropolei primului stat chinez Acest lucru ne permite să considerăm vatra „estică” drept principala sursă de producție de turnare a bronzului din China Centrul „vestic” al metalului timpuriu a început să prindă contur în straturile superioare ale culturilor Yangshao de Vest (Majiayao și Machan) și și-a continuat dezvoltarea în cultura Qijia care le-a înlocuit, pentru care au fost găsite în total peste de articole metalice Sunt realizate din cupru, plumb sau bronz de staniu și sunt realizate prin forjare la rece sau turnare în matrițe simple (single) și compozite Meșterii Qijia știau deja să facă obiecte precum topoare, inele și oglinzi Un alt centru metalurgic mare, identificat pe teritoriul provinciei Gansu, a aparținut culturii Syba menționată pe scurt mai sus Era situat în partea de sud a Gansuului, la aproximativ - km nord-vest de zona Qijia și, după cum s-a dovedit, avea o tradiție metalurgică și mai dezvoltată Sunt cunoscute aproximativ de articole din cupru și bronz legate de acesta Acestea includ unelte - topoare (cu o lamă lungă de - cm) și sape, arme - vârfuri de suliță și săgeți, pumnale (cuțite) cu mânere (lungimea mânerului - până la cm, lungimea totală - până la cm) și bijuterii ( brățări, plăcuțe) Cel mai remarcabil artefact este pomul unui toiag (bunchuk) În ciuda dimensiunilor sale mici (înălțime cm), are un decor expresiv sub forma a patru imagini în înalt-relief dispuse simetric ale unui cap de berbec (capră) Camere ornamentale și plastice similare pozițiile au fost ulterior reproduse pe vechile vase chinezești din bronz Prin urmare, având în vedere ambiguitatea originii culturii Syba și relația acesteia cu comunitățile contemporane din regiunea Huang He, este posibil ca și centrul „vestic” să fi participat direct la procesul de formare a bronzului chinezesc producție de turnare Deci, studiul moștenirii artistice a Chinei neolitice conduce la următoarele concluzii principale În primul rând, arta chineză a apărut din mai multe tradiții artistice independente, care au fost produsul comunităților etnoculturale originale Cu un grad suficient de evidență, se conturează două zone artistice principale, asociate respectiv cu culturile Yangshao, cărora comunitățile din nord-est sunt parțial adiacente, și cu culturile din regiunile de sud, sud-est și est Prima dintre aceste zone se caracterizează prin tradiționalismul artistic, care se exprimă, printre altele, printr-o tendință de tipificare și standardizare a activității creative, utilizarea prioritară a imaginilor grafice și dominarea unui stil naturalist, al doilea - prin inovația artistică , dezvoltarea imaginației spațiale și a unui principiu general al imaginației, precum și prezența unui stil „fantastic” menit să creeze imagini ale unor creaturi fantastice În consecință, arta chineză a avut inițial setări artistice complet diferite, linii directoare estetice și mijloace vizuale, care i-au predeterminat bogăția și versatilitatea stilistică ulterioară În al doilea rând, în activitatea subiect-creativă neolitică au fost conturate practic toate sferele și tipurile de conducere ale viitoarei creativități artistice chineze, iar trăsăturile lor tipologice morfologice și semiotice au început să apară În același timp, se observă începutul procesului de diferențiere a activității subiect-creative pe baze socio-culturale, ceea ce a dus la apariția unor tradiții relativ independente de cult și artă oficială În al treilea rând, în epoca neolitică, s-a format un set de departamente, categorii și forme de produse, inițiale pentru toate artele și meșteșugurile chineze ulterioare, au fost stăpânite repertoriul de bază al metodelor de proiectare și elementele de bază ale proceselor tehnologice corespunzătoare Cele de mai sus ne permit să afirmăm că stadiul inițial al formării întregii creativități artistice chineze, într-adevăr, se corelează cu epoca neolitică, ceea ce determină semnificația locului și rolului său în istoria artei chineze Produse metalice (cuțite și topoare) ale culturii Syba Bunchuk decorat cu imagini în relief ale capetelor de berbeci Varianta de tip a flautului chinezesc Cum să joci pipa paixiao Din relieful de pe sarcofagul Lee Shou Era Tang Qin Varianta standard zece găuri, care aveau o gamă de până la două octave și jumătate și emiteau un sunet străpungător În orchestrele de curte, varietatea sa cea mai des folosită a fost numită „flaut de dragon” (lundi), care se termină cu o imagine sculpturală a capului unui dragon Cel mai specific tip de instrument de suflat local este paixiao, syrinxul chinezesc, care este un tip de flaut Pan Este alcătuit din tuburi deschise în partea de sus și fixate pe o bază de lemn, fiecare dintre acestea fiind egală cu două treimi din cea precedentă Acordul, numărul și natura aranjamentului tuburilor - în două rânduri și șase în fiecare dintre ele, au făcut paceiao, pe de o parte, un fel de analog al litofoanelor și seturi de clopoței, iar pe de altă parte, forma de realizare a sistemului we-lish Acest lucru poate explica stabilitatea lor Apărând nu mai târziu de perioada Statelor războinice, acestea au fost utilizate în mod activ în grupurile orchestrale atât din epocile Tang, cât și din epocile istorice ulterioare, deși în mai multe modificări diferite De asemenea, era posibil să se joace paixiao atât în picioare, cât și așezat Instrumentele de mătase sunt instrumente ciupite cu coarde, conduse de qin-ul deja menționat de mai multe ori mai sus și așa-numitul gusli-se Qin-ul este un instrument asemănător citarului, a cărui invenție este atribuită în mod persistent zeităților sau conducătorilor legendari ai antichității, cel mai adesea Fu-hsi Potrivit legendei, el a ales un copac elekkok și a făcut din el o placă de rezonanță rotundă, precum Cerul, și un pătrat, ca Pământul, puntea inferioară În versiunea sa standard, qin-ul are puțin peste , m lungime și este echipat cu sau șiruri, fiecare dintre acestea trebuie țesute dintr-un anumit număr de fire Primul este de la , al doilea este de la , al treilea este de la , al patrulea este de la , al cincilea este de la , al șaselea este de la și al șaptea este de la Este ușor de observat că în în acest caz, se folosește codul numeric deja binecunoscut, bazat pe un joc pe numărul Pe puntea superioară a qin-ului erau fixate cercuri de sidef sau os, indicând fretele Posedând un sunet moale, o gamă largă și o precizie de acordare, începând din antichitate, qin-ul s-a numărat în mod constant printre cele mai populare și de autoritate instrumente muzicale, servind, pe lângă ansamblurile orchestrale, la interpretarea solo și la realizarea muzicii solitare de către reprezentanții elita socială şi intelectuală a societăţii Potrivit legendei, Confucius însuși a fost un mare maestru al cântării lui, purtând mereu cu el instrumentul său preferat și cântând adesea în fața elevilor săi, explicându-le adevăratul sens al fiecărei melodii De asemenea, lui Confucius i se atribuie o serie de piese pentru qin, care sunt menționate constant în textele antice și în tratatele muzicologice de mai târziu În secolul al II-lea n e a fost compilată o listă detaliată a lucrărilor pentru qin, inclusiv numele melodiilor și pieselor, numele presupușilor lor autori și informații despre istoria creației Descrierea acestui instrument muzical în diferitele sale diametre Variante cronice și metode de interpretare a acestuia sunt date în multe lucrări despre istoria și practica creativității muzicale, iar imaginile interpreților sunt prezente în numeroase opere de artă Gusli-se este un instrument, aparent inventat și cel mai utilizat în sud, în regatul Chu Pentru perioada - în înmormântările Chu, au fost găsite un total de de mostre de se, ceea ce a făcut posibilă dezvăluirea în detaliu a caracteristicilor structurii sale Lungimea lui Chu gusli variază de la la cm, lățimea este de la la cm Numărul de șiruri este de obicei , și Cel mai mare dintre ele are dimensiuni de x cm și de șiruri, cel mai mic este de x cm și de șiruri Un alt se a fost printre bunurile funerare ale Lady Dai Are un rezonator de x , cm cu o suprafață ușor convexă: înălțimea părții din mijloc este de , cm, pe laterale - , cm și de șiruri Se a fost jucat exclusiv în poziție șezând, dar în mai multe ipostaze Instrumentul era fie așezat în fața muzicianului, caz în care interpretul, întinzându-și brațele peste el, ciupia coardele cu degetele arătător; sau unul dintre capete era așezat pe genunchi, iar celălalt atingea podeaua Deci, tipologia muzicologică tradițională în ansamblu reflectă destul de exact fondul instrumental național, deși lipsește specificul instrumentelor individuale, care sunt de obicei luate în considerare în tipologiile și clasificările europene În plus, unele instrumente extrem de originale au rămas în afara acestuia, diferă în modurile specifice de a le cânta, de exemplu, zhu și yu Zhu este o cutie de lemn rezonantă cu un fund îngust și un vârf lat, care a fost lovită cu un ciocan de lemn În viitor, a fost folosit pentru a semnala începutul interpretării unei piese muzicale, dar în China antică a servit ca instrument independent Yu este un instrument sub forma unei figuri de animal mincinos (tigru), în spatele căruia sunt încorporate rânduri de dinți de mătase Sunetul este extras prin frecarea lor cu o perie de bambus Practicarea unor astfel de metode de producere a sunetului subliniază încă o dată interesul vechilor chinezi într-o măsură mai mare pentru proprietățile exterioare ale muzicii decât pentru posibilitatea de a folosi unul sau altul instrument pentru a exprima relații modale „interne” Importanța tipologiei tradiționale pentru studierea istoriei artei muzicale chineze constă în faptul că reflectă opinii culturale generale asupra instrumentelor muzicale și ierarhiei acestora Este clar că în sine această tipologie de opt ori se bazează pe același model cosmologic, corelând direct cu „opt vânturi” și „opt trăsături” În consecință, toate grupurile de instrumente într-un fel sau altul se corelează cu coordonatele spațiu-timp și cu toate celelalte elemente naturale, ceea ce explică ierarhia lor în orchestră în teoriile muzicologice Poziția de vârf în această ierarhie a fost ocupată de tobe, care au fost considerate Modalități de a juca qin-ul a - epoca Tang (din relieful de pe sarcofagul Lee Shou); b - Cantec nordic (dintr-un tablou) Gusli-se și cum să le joci Sculptură din bronz Perioada statelor în război Prov Zhejiang b Instrumente specifice a - zhu; b - da vioara-hu qin Vioara-sykhu Pipa Cum să joci pipa Din relieful de pe sarcofagul Lee Shou Era Tang întruchiparea sunetelor Raiului (tunet) și clopotelor asociate cu Centrul și Pământul și, prin urmare, simbolizează statulitatea și conducătorul „Toba poate fi comparată cu Raiul, clopotul cu Pământul”, spune Xun Tzu „Managementul este ca muzica Sunetul armonizează muzica, iar sistemul modal pune sunetele în ordine Instrumentele din metal și piatră concepe muzica, instrumentele din mătase și bambus contribuie la progresul acesteia”, citim într-o altă lucrare binecunoscută Zhou a cercului confucianist „Discursul Regaturilor” (“Guo yu>>) O astfel de atitudine față de instrumentele de percuție reflectă cea mai importantă trăsătură tipologică a artei muzicale antice chineze - predominanța instrumentelor „monocrome” în ea, care fac posibilă reproducerea tonurilor individuale izolate, făcând în același timp cât mai dificilă posibil sau făcând-o fundamental imposibilă pentru a schimba rapid și flexibil de la o acordare la alta În ciuda diversității lor, instrumentele de origine națională constituie doar o mică parte din fondul instrumental care s-a dezvoltat de-a lungul erelor istorice ulterioare și a supraviețuit până în zilele noastre Este format din aproximativ de instrumente, dintre care % sunt împrumutate Instrumentele împrumutate includ aproape toate instrumentele cu arc, precum și multe tipuri de instrumente de suflat și percuție, care, ajungând în China sub Han sau în epoca celor șase dinastii, au început curând să fie percepute ca pur locale Adesea și-au înlocuit vechii omologi chinezi Dintre instrumentele cu coarde, huqin, pipa și kunhou sunt considerate cele mai semnificative împrumuturi Huqin, „qin barbar” sau „vioară chineză” este un instrument cu coarde cu arc care a fost împrumutat sub Han de la vecinii din nord ai imperiului, așa cum este indicat de denumirea sa terminologică originală În versiunea sa „clasică”, acest instrument ar trebui să aibă un corp din coajă de nucă de cocos și acoperit cu o placă de sunet cu rezonanță din lemn, o placă fără freturi și două corzi care sunt acordate cu chei Între corzi se înfilează un arc format dintr-o tijă subțire de bambus, pe care este întins părul de cal Ulterior, huqin-ul a dat naștere la mai multe tipuri relativ independente de instrumente cu coarde cu arc, inclusiv vioara sykh, care are coarde Pipa este un tip de chitară care a intrat și în China sub Han și a câștigat rapid recunoașterea generală acolo Originea sa exactă este necunoscută Textele Han spun doar că este un instrument al străinilor, care se cântă stând pe un cal Extragerea sunetului mâinii în jos pe coarde se numește pi și up - pa, de unde provine numele său Se mai spune ca s-a adus prima pipa si maestrul jocului pe ea către Imperiul Celest de către o anumită prințesă turcească trimisă în haremul imperial Cercetătorii moderni cred că pipa este fie un instrument muzical original sogdian, fie unul din Asia Centrală care a venit în China prin arta muzicală sogdiană Inițial, judecând după imaginile care au ajuns până la noi, pipa se cânta, ținând-o aproape orizontal Corpul instrumentului era din lemn, placa de rezonanță era plată, iar placa de sunet de jos era rotunjită Avea patru corzi de mătase înșirate peste cuiele de acordare, ceea ce permitea acordarea care era în mod distinct legată de scara pentatonică Sunetul a fost extras cu un plectru Treptat, dispozitivul pipei și modul de a cânta s-a schimbat: plectrul a fost desființat, găurile de pe punte au dispărut Instrumentul a început să fie ținut vertical, ceea ce permite mâinii, apăsând corzile și cântând cu toate cele cinci degete, ca la chitară, să se miște liber de-a lungul gâtului Toate acestea au extins foarte mult capacitățile tehnice ale pipa Kunhou este un instrument al familiei de harpe care a venit în China Han din Asia Centrală sau Orientul Mijlociu Inițial (judecând după imagini) avea trei coarde și era ținută, când se cânta, în poziție orizontală În viitor, opțiunea sa standard de design a fost un cadru curbat cu un set de de șiruri Se știe că deja în secolele III-IV kunhou s-a transformat într-un instrument muzical aristocratic feminin, învățând să cânte, ceea ce făcea parte din educația acasă a fetelor din familiile nobile Această harpă mai putea fi cântată atât stând cât și în picioare: în primul caz, marginea sa inferioară se sprijinea pe piept, în al doilea, pe genunchi În ambele ipostaze, jocul a fost jucat cu două mâini prin ciupirea corzilor Kunhow-urile au fost folosite atât pentru spectacole orchestrale, cât și solo În timpul erelor Tang și Sung, a continuat să fie un instrument aristocratic și a căzut în neutilizare sub Yuan Dintre celelalte instrumente cu coarde împrumutate, tanburul, setarul și kalunul merită, de asemenea, o mențiune specială Tanbur - un instrument de tip lăută cu corp în formă de pară, transformându-se într-un gât lung, echipat cu trei coarde - inițial un instrument muzical indian, care a fost utilizat pe scară largă în țările din Orientul Arab și Asia Centrală, de unde provine spre China În versiunea sa chineză, numită tanbula, are un corp de tărtăcuță uscată, un blat din lemn și șiruri metalice Setarul este, de asemenea, inițial un instrument muzical arab care a venit în China, aparent din Kashgaria A primit aici numele Saitoyu, a dobândit nouă coarde - șapte de metal și două de mătase - și de inele de fire de mătase pe tastatură, care sunt situate strict în anumite locuri, servind drept freturi se joacă b Kunhoe a — variante inițiale (reconstrucție); b - epoca Tang (din relieful de pe sarcofagul Lee Shou) Setar (saitoyu) pe el cu un plectru de lemn Kalun (nume persan, uzbec Kalin, în terminologia chineză - Guyunai) este un instrument muzical asemănător unui chimval format dintr-o cutie de rezonanță din lemn în formă de aripă și corzi de metal și mătase întinse peste el Se joacă cu bețe îngroșate la capete Dintre instrumentele de percuție împrumutate, să numim naxera persană (Nagula chineză) - tobe verticale pereche cu un corp metalic și o membrană de piele Dintre instrumentele de suflat - instrumentul tuba (dahao chinezesc) - o țeavă metalică de formă curbată inelară cu un clopot mare, care a venit în China deja sub Tang Afirmarea unui număr atât de impresionant de instrumente împrumutate în creativitatea muzicală chineză este cea mai bună dovadă că dezvoltarea sa a avut loc în mod natural și fără dependență reală de teoriile muzicologice de natură cosmologică și etică Cu toate acestea, aceste teorii au continuat să susțină autoritatea publică a artei muzicale naționale, care a contribuit la prezența ei invariabilă în rangul de element organic și vital al statalității imperiale chineze Astfel, arta muzicală demonstrează și unitatea indisolubilă în cultura artistică chineză a activității creative propriu-zise și a tradițiilor ideologice CONCLUZIE Trăsătura definitorie a artei chineze este eterogenitatea originii sale, care se datorează faptului genezei policentrice a civilizației naționale însăși După cum rezultă incontestabil din ultimele date arheologice, a început să prindă contur încă din epoca neolitică pe baza mai multor comunități culturale inițial independente Apar cel puțin două zone artistice inițial originale, corelate cu culturile neolitice situate în regiunile râului Galben și bazinul Yangtze, fiecare având propriile caracteristici tipologice Primul este caracterizat de tradiționalismul artistic, exprimat în primul rând în tendința de tipificare și standardizare a activității creative, utilizarea prioritară a imaginilor grafice și dominația stilului naturalist Al doilea este inovația artistică, dezvoltarea imaginației spațiale și a principiului imaginativ general, precum și prezența unui stil „fantezie” care vizează crearea de imagini ale unor creaturi fantastice În consecință, arta chineză a avut inițial decoruri artistice complet diferite, orientări estetice și mijloace vizuale, câștigând astfel oportunitatea de a crea din ce în ce mai multe modificări stilistice prin variarea și combinarea elementelor inițial regionale, fără a depăși granițele unui singur substrat artistic În plus, datorită naturii autohtone a originii lor, tradițiile regionale au păstrat o varietate de modele artistice, uneori reciproc contradictorii Prin urmare, pentru aproape orice împrumut, arta chineză și-a găsit analogii tipologic sau tipologic apropiați, iar aceste împrumuturi, suprapuse acestora, s-au adaptat rapid și firesc mediului artistic inițial străin Aceasta este capacitatea imanentă a artei chineze de a percepe diverse inovații care au pătruns din exterior, iar practic toate tipurile de arte și meșteșuguri locale confirmă cu brio acest lucru Stabilitatea tradițiilor artistice regionale în sine se explică prin particularitățile dezvoltării istorice a civilizației chineze, care a decurs după un model ciclic și a constat într-o schimbare a perioadelor de statalitate centralizată și fragmentarea administrativă și politică a țării Dacă în perioadele De când formarea și dominația statalității centralizate (în special imperiale), au dominat tendințele spre unificare și standardizare a tuturor activităților subiect-creative și intelectual-creative a Chinei, atunci în perioadele de fragmentare a avut loc o altă renaștere a formelor de artă regionale și locale, chiar și dacă într-o formă distorsionată, rudimentară și relicvă Aceste forme rămân ușor de recunoscut de-a lungul istoriei artei Chinei antice și tradiționale, pe care o vedem cel mai clar în materialul picturii și formele de artă arhitectonică, care sunt subdivizate constant în două - "nord" și "sud" - linii stilistice generale Următoarea trăsătură tipologică cea mai importantă a artei chineze este absența diviziunii sale în secular și religios, iar motivele se află în particularitățile instituției locale a puterii supreme și a statului: conducătorul combină funcțiile liderului secular și spiritual al ţară şi absenţa unei clase preoţeşti independente Prin urmare, activitatea chineză subiect-creativă conține sfere și niveluri determinate exclusiv de o trăsătură socio-culturală Tradiții de artă oficială (concepute pentru a satisface cerințele statalității și fiind legate genetic de instituția puterii supreme) și neoficiale (orientate către nevoile spirituale ale individului), precum și elitistă (creată de reprezentanți ai elitei sociale și intelectuale) a societății) și oamenii de rând, creativitatea de la bază se disting clar Mai mult, datorită coincidenței în societatea proto-imperială și imperială chineză a contururilor elitei sale sociale și intelectuale, tradițiile artei oficiale și neoficiale se dovedesc a fi un produs al activității creatoare a aceluiași popor și, ca un rezultat, se corelează după principiul opoziției „societate-individ” universal pentru umanitate, niciodată fără a intra în contradicții cu adevărat antagonice între ele Mai mult, ambele erau supuse unor imperative culturale generale, formând un singur canon artistic și estetic Astfel de imperative au început să prindă contur chiar și în curentul principal al celor mai vechi idei religioase și cognitive mondiale, adică cu mult înainte de apariția gândirii estetice propriu-zise Răspândindu-se inițial doar la tipurile de conducere ale activității subiect-creative naționale la acea vreme (creativitate literară, artă muzicală și construcție), ele au dobândit ulterior un caracter universal și au stat la baza unor atitudini și concepte estetice adecvate În forma sa finală, care a luat contur în secolele VII-VIII, canonul artistic și estetic chinezesc este o formațiune polisemantică și polimorfă, formată din mai multe niveluri structurale, care se încadrează în două secțiuni principale Primul include imperative care determină autoritatea și eficacitatea creativității artistice ca element al sistemului de stat și menite să răspundă nevoilor spirituale ale societății Fiind un produs al celor mai vechi idei religioase și cosmologice și practici rituale care au aparținut substratului cultural chinezesc central (regiunea bazinului Huang He), în care creativitatea artistică a fost înzestrată cu sens sacru și funcții magice, au primit o dezvoltare ulterioară și justificare teoretică în filozofia naturală și confucianismul, care au întărit semantica cosmologică, respectiv activitatea creatoare și statutul ei social A doua secțiune este formată din imperative care vizează fundamentarea, dimpotrivă, a unei activități creative pur individualizate menite să satisfacă nevoilor spirituale exclusiv personale ale unei persoane și deschiderea spațiului pentru dezvăluirea stării sale psiho-emoționale Ei își datorează originea tradiției culturale și religioase din regiunea de sud a Chinei antice și au fost teoretic dezvoltate și conceptualizate în filosofia taoistă antică, în învățăturile sale derivate și curentele culturale și ideologice și în școala Chan Drept urmare, arta chineză a avut un canon artistic și estetic capabil să acopere toate tipurile și sferele posibile de activitate-subiect-creativă, care este o altă dintre cele mai importante caracteristici specifice ale sale Aceste caracteristici ale artei chineze au necesitat un sistem special de mijloace vizuale, care au devenit imagini artistice A parcurs aproximativ aceeași cale de dezvoltare ca și canonul artistic și estetic, cu diferența esențială că procesul de formare a acestuia a început în activitatea subiect-creativă neolitic și a continuat până la sfârșitul existenței Chinei imperiale Este important ca, în sistemul figurativ chinezesc, nu numai imaginile figurative și motivele ornamentale au fost înzestrate cu o funcție semnificativă, ci și aproape toate unitățile morfologice și semiotice ale unei opere: configurația acesteia, numerică (dimensiuni, seturi de echipamente de produse, numărul a detaliilor arhitecturale etc ) si indicatoare de culoare În plus, sistemul figurativ chinezesc are capacitatea de a fi realizat în mod adecvat în forme vizuale, arhitectonice și verbale (literare) Drept urmare, creativitatea artistică chineză are la dispoziție un arsenal de mijloace vizuale, prin care, în primul rând, se stabilesc legături indisolubile între diferitele tipuri de activitate creativă și, în al doilea rând, conotațiile fiecărei opere de artă individuale cu un caracter cultural și ideologic extern context, datorită căruia este saturat cu întregul ansamblu de semnificații semantice dictate de acest context Sistemul figurativ, la rândul său, a condus la formarea unui set standard de modele morfologice și semiotice Ele sunt implementate cu succes egal în domenii atât de aparent fundamental diferite ale activității subiect-creative, cum ar fi pictura, arhitectura și artele muzicale Astfel, creativitatea artistică chineză capătă o unitate organică, greu de diferențiat în tipuri existente în istoria artei europene CITURI RECOMANDATE EDIȚII SUMAR DE ISTORIA, ISTORIA CULTURALĂ ȘI ISTORIA ARTEI A CHINEI EDIȚII MONOGRAFICE Lista bibliografică include doar studii monografice, rezumate ale disertațiilor și colecții de articole COLECȚII DE ARTICOLE Publicațiile despre cultura artistică și diferitele tipuri de artă din China sunt, de asemenea, reprezentate pe scară largă în periodicul State Hermitage (Proceedings of the State Hermitage) și în materialele conferinței anuale All-Russian Society and the State in China (Moscova) LITERATURA SUPLIMENTARE LA PARTEA I În rusă Vinogradova N A Arta Chinei: Album M , Vinogradova N A Arta Chinei medievale M , Vinogradova N A , Kaptereva T P Arta Orientului medieval M , Vinogradova N A Nikolaeva N S O mică istorie a artei M , Vinogradova N A și alții Arta tradițională a Chinei: dicționar terminologic M , Gluhareva O , Denike B O scurtă istorie a artei chineze M ; L , Kravtsova M E Istoria culturii chineze a -a ed SPb , Kryukov M V , Sofronov M V , Cheboksarov N N Chineză antică Problema etnogenezei M , Kryukov M V , Malyavin V V , Sofronov M V Etnia chinezească în pragul Evului Mediu M , Kryukov M V , Perelomov L S , Sofronov M V , Cheboksarov N N Chinezii antice în epoca imperiilor centralizate M , Kryukov M V , Malyavin V V , Sofronov M V Etnia chinezească în Evul Mediu M , Kryukov M V , Malyavin V V , Sofronov M V Istoria etică a chinezilor la cumpăna Evului Mediu și a timpurilor moderne M , Cooper R , Cooper J Capodopere ale artei chineze: Per din engleza Minsk, Artele Plastice ale Chinei / Comp O N Glukhareva M , Istoria Chinei din cele mai vechi timpuri până în zilele noastre M " Arta ţărilor şi popoarelor lumii Scurtă enciclopedie de artă M , T Rowland B Arta Vestului și Estului / Per din engleza M , Țara Han Eseuri despre cultura Chinei antice L , Sychev V L Arta Chinei M , Fitzgerald S I China Scurtă istorie a culturii: Per din engleza SPb , Dumnezeu-om-societate în cultura tradițională a Orientului M , Stat și societate în China M , China Statul și societatea M , China: istorie, economie, cultură, luptă eroică pentru independența națională M ; L , China Istorie, cultură și istoriografie M , utopiile sociale chineze M , Cultura și arta Indiei și a țărilor din Orientul Îndepărtat L , Cultura și arta popoarelor din Asia Centrală în antichitate și Evul Mediu M , Stăpânirea Manciu în China M , Problema omului în învățăturile tradiționale chineze M , Rolul tradiţiilor în istoria şi cultura Chinei M , Probleme teoretice ale studierii literaturii din Orientul Îndepărtat M , Etică și ritual în China medievală M , Bykov A A Monede din China L , Vasiliev L S Problema genezei statului chinez M , Culturi antice ale Chinei, paleolitic, neolitic și epoca metalelor Novosibirsk, Glukhareva O N , Krechetova M N Monumente de artă chineză în muzeele URSS M , Arta Orientului și Antichitatea / Ed M A Korostovtseva M , Arta Orientului antic M , Arta țărilor din Orient / Ed R S Vasilevski M , Istoria lumii antice T - M , Kashina T Ceramica culturii Yangshao Novosibirsk, Cartea lui Marco Polo M , Kuchera S arheologie chineză M , Malyavin V V China în secolele XVII-XVII Tradiții și cultură M , Nou în arheologia Chinei Cercetări și probleme: Sat articole Novosibirsk, Geniul științific al Chinei antice Istoria descoperirilor și invențiilor // UNESCO Courier noiembrie Sima Qian Note istorice / Per R V Vyatkina, V S Taskin, introducere M V Kryukova T - M , - Sychev V L Reliefuri funerare ale Chinei secolele I-II n e : Rezumatul autorului dis cand M , Shefer E Piersici aurii din Samarkand O carte despre curiozități străine în Imperiul Tang / Per din engleza M , AII Comori ale Muzeului din Shanghai Zagreb, Allan S The Shape of the Turtle // Mit, Artă și Cosmos în China timpurie Albany, Arta chineza antica New York, Bronzuri chinezești antice din colecția Avery Brundage San Francisco, Arheologia Chinei de Nord-Est Dincolo de Marele Zid / Ed de SM Nelson Londra; New York, Artele Chinei Tokyo - Voi - Artele Chinei Jade, Ceramica, Sculpturi New York, Bagley RW Shang Ritual Bronzes în colecțiile Arthur M Sackler Cambridge, Istoria Cambridge a Chinei antice De la Originile civilizației până în DC / Ed de M Loewe, L Shaughnessy New York, Carter Th fr Invenția tiparului în China și răspândirea ei spre vest New York, Chang Kch Civilizația Shang Noul rai; Londra, Chang K-ch Perspective antropologice ale civilizației chineze timpurii Cambridge, China Les bronzes du Sichuan Paris, Das Alte China Menshen und Gotter im Reich der Mitte v Chr - n Chr Munchen, Definirea lui Chu Imagine și realitate în China antică / Ed de CA Cook, JS Major Honolulu, Conferința internațională despre civilizația Shang Rezumate de lucrări Honolulu, - septembrie // China timpurie Suplimentul Bronzurile chinezești mai libere Washington, Voi unu; Voi Galeria de Artă Freer Washington, Marea epocă a bronzului a Chinei / Ed de Wen Fang New York, Hulemann Th O Jinan: Die Chu-Haupstadt Ying im China Munchen, Keithtly DN Surse ale istoriei Shang Inscripțiile Oracle Bones din China epocii bronzului Londra, Keithtly DN Peisajul ancestral Timp, spațiu și comunitate în China Shang târzie (cca - î Hr ) Berkeley, Lawton Th Arta chineză a perioadei statelor războinice Schimbare și Continuitate Washington, Li Xueqing Minunea bronzurilor chinezești Beijing, Li Xueqing Civilizațiile Zhou și Qin de Est Raiul Nou; Londra, Li Xueqing Bronzuri chinezești O introducere generală Beijing, Lin D Bronz Mirrors Reflection Ancient Times Taipei, Loehr M Vase rituale din China epocii bronzului New York, Luo Zhewen Mormintele și Mausoleele Imperiale ale Chinei Beijing, Le Musee de Pekin Paris, Luoyang: o capitală antică Luoyang, Muzeul Palatului Național, Taipei Taipei, Needham J Știința și civilizația în China Voi - Cambridge, - Noel B Manuscrisele Ch'u Silk: Examinare științifică Canberra, Voi unu; Voi Misterele Chinei antice Noi descoperiri din primele dinastii / Ed de J Rawson Londra, Peking azi și ieri Beijing, Stăpânirea Trecutului Comori de la Muzeul Palatului Național, Taipei Taipei, Rawson J China antică Artă și Arheologie Londra, Schloss E Arta lui Han New York, Muzeul de Artă din Shanghai / Ed de Zhen Zhiyu New York, Povești din trecutul Chinei: Reliefuri picturale din mormântul dinastiei Han și obiecte arheologice din provincia Sichuan San Francisco, Sullivan M Arta Chineză descoperiri recente Londra, Sullivan M The Ats of China Berkly; Los Angeles; Londra, Comori din mormintele regilor Zhong Shan Guo Catalogul unei expoziții organizată la Muzeul Național din Tokyo martie - mai Tokyo, Xi'an - Moștenirea civilizației antice chineze Beijing, Xian: Locuri de interes istoric Amintiri din Chang'an Xian, Watson W Art of Dynastic China New York, Weber Ch D Vase din bronz pictural chinezesc din perioada Chou târzie Ascona, Weng Wango Muzeul Palatului: Peijing New York, Wilkinson E Istoria Chinei Un manual Revizuită și mărită Seria de monografii a Institutului Harvard-Yenching ( ) Wu Hong Altarul Wu Liang Ideologia artei picturale chineze timpurii Stanford, În limbile europene Chineză LA PARTEA II În rusă Wang Renbo și alții Qin Han wenhua (Cultura erelor Qin și Han) Shanghai, Wenwu (Relicve culturale) - Guan Mingshi Denbei (Lămpi) Shanghai, Du Jingeng, Yang Juhua Zhongguo Shiqian Yibao (Bijuterii patrimoniului antichității chineze) Shanghai, Yinxu Fu-hao mu (Înmormântarea lui Fu-hao din „ruinele capitalei Yin”) Beijing, Kaogu (Arheologie) - Luo Zongzheng, Shao Wenliang Wei Jin Nanbeichao wenhua (Cultura Wei, Jin și dinastiile de sud și de nord) Shanghai, Luoyang Gumu Bouguan (Muzeul Mormintelor Loyang) Luoyang, Luoyang wenwu yu guji (Siturile culturale și istorice din Luoyang) Beijing, Luchao ishu (Arta celor șase dinastii) Beijing, Nanjingshi luyu fuu zhinan (Ghid de Nanjing) Jiangsu, Nanjing Nanjiao fengjing mingsheng (Atractii turistice ale suburbiilor sudice ale Nanjingului) Nanjing, Nanyang liang Han hua xiangshi (Reliefuri din piatră din Nanyang, perioada ambelor dinastii Han) Beijing, Xin zhongguo chutu wenwu (Cele mai recente descoperiri arheologice din China) Beijing, Suzhoushi luyu fuu zhinan (Ghid pentru Suzhou) Jiangsu, Hangzhou yu (Ghid pentru Hangzhou) Hangzhou, Hu Xiaohui Zhongguo caitao yu yanhua de sheng si muti (Problemele apariției și dispariției ceramicii pictate chinezești și a artei rupestre) Shanghai, Cao Zhezhi, Song Jianggen Zhongguo gudai yong (Sculptura funerară antică a Chinei) Shanghai, Jiang Shuqing Pofeng tianypu: Zhongguo caitao wenhua zemi congshu (Broken Holy Books: Unraveling the Mysteries of Chinese Painted Pottery Cultures) Shanghai, Qingshihuang ling bin ma yong (Războinici și cai de la înmormântarea lui Qin-shih-huang) Beijing, Changsha Chu mu bohua (Pictură pe mătase dintr-o înmormântare a lui Chu în vecinătatea orașului Changsha) Beijing, Zhang Mingchuan Zhongguo caitao tupu (Catalogul ilustrat al ceramicii pictate chinezești) Beijing, Zhang Zhengming Chu wenhua shi (Istoria culturii regatului Chu) Shanghai, Zhongguo da bai ke quanypu (Enciclopedia arheologiei chineze) Beijing; Shanghai, - Zhongguo fengsu tongshi (Istoria generală a obiceiurilor și manierelor Chinei) T - Shanghai, - Budismul Abaev Ya V Chan și tradițiile culturale și psihologice în China medievală Novosibirsk Alekseev V M Poemul chinezesc despre poet: strofe lui Sykun Tu SPb , Alekseev V M pictura populară chineză M , Alekseev V M literatura chineză Lucrări alese M , Baranov I G Credinţele şi obiceiurile chinezilor M , Budism Dicţionar M , Budism Dicţionar de buzunar / Comp E A Torchinov SPb , Veselovsky N Simboluri chinezești în decorațiuni SPb , Vinogrodsky B Ornamente de bun augur chinezești M , Golygina K I Marea limită Modelul chinezesc al lumii în literatură și cultură (secolele I-XIII) M , Ge Hong, Baopu-tzu / Per din chineză, prefață și com E A Torchinova SPb , Tao și taoismul în China: Sat articole M , filozofia antică chineză T - M , Vasiliev L S Culte, religii, tradiții în China M , Dumoulin G Istoria budismului zen SPb , Evsyukov VV Mitologia neoliticului chinezesc Novosibirsk, Ermakov M E World of Chinese Buddhism SPb , Istoria filozofiei chineze M , Obiceiuri și ritualuri calendaristice ale popoarelor din Asia de Est Ciclul anual, M , Geomanția chineză / Comp , trad din engleză și comentarii M E Ermakova SPb , Filosofia chineză: un dicționar enciclopedic M , Eros chinezesc: Colecție științifică și artistică M , Kravtsova M E Poezia Chinei antice Experiență de analiză culturală SPb , Kravtsova M E Poezia iluminării eterne Versuri chineze din a doua jumătate a secolului al V-lea - începutul secolului al VI-lea SPb , Krivtsov V A Estetica taoismului M , Lisevici I S Gândirea literară despre China M , Malyavin V V Zhuan Ji Despre viața și opera poetului și gânditorului chinez Ruan Ji M , Malyavin V V Confucius M , Malyavin V V Zhuangzi M , Mituri ale popoarelor lumii T - M , Perelomov L S Confucius: viață, învățătură, soartă M , Pomeranții G Zen și moștenirea sa M , Pomerantseva L E Taoiştii târzii despre natură, societate şi artă M , Religiile Chinei: Reader SPb , Riftin B L De la mit la roman Evoluția portretizării personajelor în literatura chineză M , Pugachenkova G A Arta Gandharei M , Sidikhmenov B M China: pagini din trecut M , Sidorova V S Sculptura Indiei antice M , Sidorova V S Cultura artistică a Indiei antice / Cuvânt înainte S I Tyulyaeva M , Sychev L D , Sychev V L Costum chinezesc: simbolism, istorie, interpretare în literatură și artă M , Tertitsky K China: Valori tradiționale în lumea modernă T - M , Tkachenko G A Spațiu, muzică, ritual M , Torchinov E A Taoismul Experiență de descriere istorică și religioasă, Sankt Petersburg, Torchinov E A Taoismul „Tao Te Ching” SPb , Torchinov E A Introducere în buddologie: un curs de prelegeri SPb , Torchinov E A Practici taoiste SPb , Tyulyaev S I Arta Indiei Arhitectură, arte plastice, meșteșuguri artistice M , Feoktistov VF Filosofia și opiniile socio-politice ale lui Xun Tzu: cercetare și traducere M Filosofia budismului chinez / Ed , Per cu balena și com E A Torchinova SPb , Zhang Bo-duan Capitole despre înțelegerea adevărului (Wu zhen pian) / Cuvânt înainte, trad cu balena și comm E A Torchinova Shi jing (Cartea de cântece și imnuri) / Per A A Shtukina, prefață N T Fedorenko M , Shtein V M Guanzi: Cercetare și traducere M , IPutsky Yu K „Cartea schimbărilor” clasică chinezească M , (ediția I), (ediția a II-a), (ediția suplimentară) Eberhard V Sărbători chineze / Per cu el M , Yuan Ke Miturile Chinei antice / Per cu balena M , Yangshina E M Formarea și dezvoltarea mitologiei chineze M , Bilsky LJ Religia de stat a Chinei antice // Folclor asiatic și monografii de viață socială Voi Taipei, Voi - Bodde D Festivaluri în China clasică Anul Nou și alte sărbători anuale în timpul dinastiei Han Princeton, Bodde D Eseuri despre civilizația chineză, Ed și Intr de Ch le blanc, D Borei Princeton, Burkhardt VR Crezuri și obiceiuri chinezești Hong Kong, Cahill SE Transcendența și Pasiunea Divină Regina-mamă a Occidentului în China medievală Stanford, Chang K C Artă, mit și ritual: calea către autoritatea politică în China antică Harvard, Chang J Tao-ul iubirii și sexului Calea chineză antică către extaz Londra, Ch'en K KS Transformarea budismului Princeton, Cheng Manchao Originea zeităților chinezești Beijing, Deneck MM Sculptură indiană Capodopere ale artei indiene, khmer și cham Londra, Dieny JP Simbolismul dragonului în China Antique Paris, The Encyclopedia of Eastern Philosophy and Religion New York, Fang Ch Animale și păsări în arta chineză // Catalogul unei expoziții la Casa din China New York, Granet M Danses et legendes de la Chine anciene Voi - Paris, Grant SC, BrawerC C Dragonul de bun augur în arta decorativă chineză New York, În limbile europene Chineză LA PARTEA III În rusă Greel H G Ce este taoismul? Și alte studii de istorie culturală chineză Chicago; Londra, Gulik RH, dubă Viața sexuală în China antică Leiden, Hausen V Schimbarea zeilor în China medievală - Princeton, Hentze C Mythes at symboles lunaires (Chine ancienne) Antwerpen, Holzman D Poetry and Politics: The Life and Works of Juan Chi ( - ) Cambridge, Holzman D Aprecierea peisajului în China antică și medievală timpurie: Nașterea poeziei peisajului Taiwan, Kohn L Daoismul și cultura chineză Cambridge, Lao-tzu și Tao-te-ching / Ed de L Kohn, M Lafargue New York, The Legacy of China / Ed de R Duarson Oxford, Lipiello T Prevestiri de bun augur și miracole în China antică: Han, trei regate și șase dinastii Leiden, Loewe M Idei chineze despre viață și moarte (Credință, mituri și rațiune în perioada Han) Londra, Marshall J Arta budistă a lui Gandhara Cambridge, Maspero H Taoismul și religia chineză / Ed de F A Kierman Amherst, Puterile MJ Arta și expresia politică în China timpurie New Haven, Rhie M Interrații între arta budistă din China și arta Indiei și Asiei Centrale Napoli, Saunders ED Mudra Un studiu al gesturilor simbolice în sculptura budistă japoneză Princeton, Zoeren St , dubă Poezie și personalitate Lectură, exegeză și hermeneutică în China tradițională Stanford, Zurher E Cucerirea budistă a Chinei Răspândirea și adaptarea budismului în China medievală timpurie Leiden, Yang C K Religia în societatea chineză Un studiu al funcțiilor sociale contemporane ale religiei și al unora dintre factorii lor istorici Berkley-Los Angeles, Williams C Enciclopedia simbolismului chinezesc și a motivelor artistice New York, Williams CAS Schițe ale simbolismului chinezesc și al motivelor artistice ediție d New York, Woodcock G Grecii din India Londra, Ding Fubao Fojia da qidian (Marele Dicționar Budist) Beijing, Lu Simian Zhongguo zhidu shi (Istoria ordinii sociale chineze) Shanghai, Ma Shutian Huayaxia zhushe (Zeitățile panteonului chinezesc) Beijing, Xian Qin Liang Han wenxue piping shi (Istoria gândirii literare înainte de perioada Qin, epocile Qin și Han) Shanghai, Hu Fuchen Wei Jin shenxian daojiao (doctrina taoistă a perioadelor nemuritoare ale lui Wei și Jin) Beijing, Zongjiao Qidian (Dicționar de religii) Shanghai, Zhang Jianzhong și colab , Zhongguo baizuo ming shan luyu zhinan (Ghidul celor o sută de munți celebri ai Chinei) Xi'an, Zhu Ruikai Liang Han xixiang shi (Istoria ideologiei epocii Han) Shanghai, Zhongguo daojiao Dongtian shengjing (Vizualizări la „Cave Heaven” Faimoșii munți taoisti) Beijing, Zheng Shonan Zhongguo Kunlun (Dinozaurii Chinei) Shanghai, Zhongyue Songshan (Vârful Central - Muntele Songshan) Beijing, Shixian Shijie (Lumea zeilor și a nemuritorilor) Shanghai, Yuan Ke Zhongguo shenhua chuanypo qidian (Dicționar de mituri și legende chinezești) Shanghai, Belozerova V G pergament chinezesc M , Wang Way Poezii / Poezie trans A Steinberg Comp , introducere Art , cca V Sukhoruky M , Vinogradova E V Guohua Painting in New China M , Vinogradova N A Pictura de peisaj chinezesc M , Vinogradova T I Teatrul popular chinezesc în picturile populare chinezești (nianhua teatrală ca sursă pentru studierea culturii tradiționale a Chinei): Rezumat al tezei insulta cand SPb , colecții orientale Literatura-Arta Problema M , Du-te Ruo-hsu Însemnări despre pictură: ce a văzut și a auzit / Per cu balena Da F Samosyuk M , Dagdanov G Chan Budismul în operele lui Wang Wei Novosibirsk, Zavadskaya EV Cultura Orientului în lumea occidentală modernă M , Zavadskaya EV Wise inspiration Mi Fu M , Zavadskaya E V Qi Bai-shi M , Zavadskaya E V Probleme estetice ale picturii în China veche M , Pictura contemporană chineză Beijing, Pictura clasică chineză: Album M , Murian I F imprimeu popular chinezesc M , Nikolaeva Ya S Artist, poet, filozof Ma Yuan și timpul său M , Postrelova T A Academia de Pictură din China în secolele X-XIII M , Postrelova T A Opera lui Xu Beihong și cultura artistică chineză a secolului al XX-lea M , Razumovsky E I Tratate chineze despre portret L , Rowley-J Principiile picturii chineze / Per din engleza M , Cuvânt despre pictura dintr-o gradina cu boabe de mustar / Per cu balena E V Zavadskaya M , Samosyuk K F Guo Xi M , Sokolov S N Despre problema studierii moștenirii clasice a picturii din Orientul Îndepărtat M , Sokolov-Remizov S N Literatură, caligrafie, pictură M , Watchman to A G Introduction to Chinese hierogliphics SPb , Hwang M F Analiza structurală a semnelor hieroglifice chinezești L , Imagine artistică și decorare în arta Asiei și Africii: Sat articole M , IPi-Tao Convorbiri despre pictură / Per cu balena E V Zavadskaya M , Bush S Chinese Literati on Paintipg: From Su Shi ( - ) to Tung Ch'i-ch'ang ( - ) Cambridge, Cahill J The Distant Mountains: Chinese Painting of the Late Ming Period, - New York; Tokyo, Cahill J La peinture chinoise (Texte de James Chaill) Paris, Falco H Tang Sculpturi budiste din Sichuan Stockholm, Fontein H Pictură și caligrafie zen New York, Gao Jiaping Actul expresiv în arta chineză: de la caligrafie la pictură // Act Universitatis Upsaliensis Aethetica Upsaliensia Stochholm, Voi Siren O Pictură chineză Maeștri și principii de conducere Voi - Londra, Sullivan M Nașterea artei peisajului în China Berkeley, Sullivan M Symbols of Eternity: Landscape Painting in China Stanford, Comorile din Dunhuang Hong Kong, Taohuawu Woodblock Prints Anul Nou, Suzhou Jiangsu; Hongkong, Waley A O introducere în studiul picturii chineze New York, Liang song ming hua ce (Album cu picturi celebre ale ambelor dinastii Song) Beijing, Longmen Shiku (Longmen Rock Temple) Beijing, Dazu shiku ishu (Arta templelor din stânca Dazu) Beijing, Xia Shufan Xixiashan (Mănăstirea Xixiashan) Jiangsu, Zhongguo meishu quan chi Huihua bian (Colecție completă de arte plastice chinezești Pictură) T - Beijing, Zhongguo shiku Dunhuang Mogao ku (mănăstiri rupestre chinezești și temple din stâncă Mănăstirea peșteră Mogao din Dunhuang) Beijing, Arapova T B emailuri pictate chinezesti Colecția Schitului de Stat M , Arapova T B (comp ) Porțelan chinezesc în colecția Ermitaj Sfârșitul secolului XIV - prima treime a secolului XVII: Album-catalog L , Arapova T B , Kudryavtseva T V (ed ) Porțelanul din Orientul Îndepărtat în Rusia în secolele XV-XX Catalogul expoziției L , Utterbury R , Tharp L The Illustrated Encyclopedia of Antiques M , Belozerova V G Mobilier tradițional chinezesc M , Marea enciclopedie ilustrată a antichităților Praga, Vinogradova EV Arta aplicată modernă a Chinei M , Enciclopedie ilustrată de modă Praga, Porțelanul Querfeldt E K : O scurtă schiță istorică L , Kochetova S M Porțelan și hârtie în arta Chinei M ; L , Krechetova M N , Westfalen E X Porțelan chinezesc M ; L , Lansere A K porţelan rusesc Arta primei fabrici de porțelan din Rusia L , Lubo-Lesnichenko E Textile și broderii chinezești antice (sec V î Hr - secolul III d Hr ) în colecția Schitului de Stat L , În limbile europene Secțiunile dedicate picturii chineze sunt, de asemenea, conținute în toate publicațiile consolidate despre istoria artei chineze și în publicațiile dedicate centrelor muzeale individuale Chineză LA PARTEA IV În rusă Lubo-Lesnichenko E China pe Drumul Mătăsii M , Moran A de Istoria artelor decorative și aplicate M , Neglinskaya MA emailuri pictate chinezești în colecția Muzeului de Stat de Artă Orientală M , Neglinskaya M A Semantica și estetica bijuteriilor chineze din perioada Qing (XVII - începutul secolelor XX): Rezumat al tezei diss cand Științe M , Stuzina E P Meşteşugul chinezesc în secolele XVII-XVIII M , Emme BN porțelan de artă rusă M ; L , În limbile europene Ayers J Ceramica din Orientul Îndepărtat Londra, Bi Keguan Pictură populară chinezească pe porțelan Beijing, Brinker H , Lutz Al Cloisonne chinezesc Colecția Pierre Uldry / Tr de S Swoboda New York, Porțelan de export chinezesc de la Muzeul Anastacio, Lisabona Londra, Garner H Emailuri cloisonne chinezești și japoneze Londra; Boston, Garner H Lac chinezesc Londra, Liu Liang-yu Articole din email chinezesc: istoria, autentificarea și conservarea sa Taipei, Pierson St Pământ, Foc și Apă Tehnologia ceramicii chinezești: un manual pentru nespecialiști Londra, Relly CW Chinese Gold and Silver in American Collections Dayton, Cântăreața P Early Chinese Gold and Silver New-York, Urushi Proceedings of the Urushi Study Group - iunie , Tokyo / Ed de N S Branmelle, P Smith Tokyo, Vainber SJ ceramică și porțelan chinezesc Din preistorie până în prezent Londra, Valenstein SG A Handbook of Chinese Ceramics New York, Wang Shixiang Lac chinezesc antic Beijing, Virgin JC Sung Ceramic Designs Stockholm, Zeileis Fr G Aus gewahlte Chinesische Jade aus Sieben Jahrtausenden Gallspach Korneuburg, În chineză, Gugong bouguan zang diaoti (Lacuri sculptate din colecția Muzeului Gugong) Beijing, Ye Zhemin, Ye Peilan Ruyao juzhen (Ediția consolidată a ceramicii atelierelor Ruyao) Beijing, Yin Zhiqiang Zhongguo gudai yuqi (produse antice din jad din China) Shanghai, Zhongguo lidai funyu zhuangshi (bijuterii pentru femei chineze) Shanghai Zhongguo taoci quanji (Colecția completă de ceramică chinezească) T - Beijing, Zhongguo fushi wu qian nian (costumul chinezesc de de ani) Hong Kong, Chen Wenping Zhongguo gu taoci jianshan (Caracteristicile generale ale ceramicii chineze antice) Shanghai, CĂTRE PARTEA V Ashchepkov EA Arhitectura Chinei M , Denike B P Arhitectura Chinei Album M , În rusă Stuzina E P Orașul chinezesc al secolelor XI-XIII: viața economică și socială M , În limbile europene BoydA Arhitectura chineză și urbanism Chicago, Chung Wah Nan Arta grădinilor chinezești Hong Kong, Luo Zhewen, Zhang Luo Marele Zid Chinezesc în istorie și legendă Beijing, Wheatley P The Pivot of the Four Quarters O anchetă preliminară Originile și caracterul orașului chinez antic Edinburgh, Wu NI Arhitectura chineză și indiană New York, În chineză, Beijing gu jianzhu gaishu (Privire de ansamblu asupra clădirilor antice din Beijing) Beijing, Yiheyuan Shanghai, Zhongguo penjing (miniaturi de peisaj chinezesc) Beijing, Zhongguo yuanlin ishu (Arta grădinii chinezești) Hong Kong, LA PARTEA VIA Alender I Instrumente muzicale ale Chinei M , Gruber R I Istoria culturii muzicale L , T În rusă Estetica muzicală a țărilor din Orient: Sat articole M , Schneerson G Cultura muzicală a Chinei M , În chineză Xu Hailin, Wang Zichu Yueqi (instrumente muzicale) Shanghai, ♦Galeria oficialilor* De la înmormântare lui Vandu (detaliu) Statui de piatră Din mormântul generalului Huo Qubing Statuia de piatră a unui războinic De la Templul Zhongyuzmiao V Mural de înmormântare Tan timpuriu VI O statuie roșie a unui „vindecător” din epoca celor șase dinastii Acest tip de plastic funerar (în tehnica Keraliki glazut tricolor) Sculptură din piatră de înmormântare Tang Statuia unui războinic (complexul Qiangling) VII Imaginile lui Arhats în arta templului Picturi murale ale Mănăstirii Shaolin Sculptura Tang Laotsli Portretul lui Confucius Epoca Ming VIII Zeul fericirii Fu shln Pictograma Nianhua era Qing Orb deasupra: Nemuritorul Zhang Icoana Nyamhua era Qing Suveranul Guan și fiul său Complexul Templului Guanlin IX Zhan Qiqian • Plimbare de primăvară” (fragment) Gu Kaichzhi • Zeitatea (zâna) râului Lo Galerie mai liberă (detaliu) X Zhang Stan •Pregătirea mătăsii” (fragment) Sus: Zhou Fang • Frumuseți cu ace de păr și flori” (fragment / Zhou Fang •Doamnelor jocul de dame merge "(fragment) XI Li Zhaodao • Călătoria împăratului Minghuang la Shu (detaliu) Han Gan •Cinci bivoli” (fragment) Gu Hongzhu • Și sărbătoare interioară „(fragment) Ching Hao „Peisajul de munte” Fan Quan „Călători printre munți și pâraie” Xu Daoning „Pescuit într-un pârâu de munte” (fragment) Zhang Zeduan •În ziua de Qingming pe râu” (fragment) Qu Bo •Două magpie ceard un iepure de câmp” XIV Wang Shen „Un râu în ceață și vârfuri înghețate” (fragment) Stânga jos: Juran „În căutarea lui Tao în munții de toamnă” Lee Chen ♦ Templu budist în munți după ploaie” t unu Ma Yuan „Mergi pe potecă primăvara* Mu Qi „Apus peste satul de pescari” Qln Xuan „Acasa din nou* (fragment) Mu Qi «Mamuță cu pui • (fragment) Stânga sus: Yun Yujun, • Sat de munte în ceața care se împrăștie* (fragment) Shi Ke «Patriarh și tigru* (fragment) XVII Gao Kegun •Munți de primăvară așteaptă ploaia* Sus: Zhao Mengfu •Flori de toamnă în Munții Qiao și Hua* (FRNG WMMI* Wang Meng „Grota pădurii din Tseutsu* XVIII Huang Gongwang • Viața în Munții Fuchun” (fragment) Sus: Wu Zheng •Peisaj cu pescari• (detaliu) Dai Ching • Pe râu” (fragment) XIX Chow Ying • Pe drum în Munții Wuyanshan” (fragment) dreapta jos: Wian Wenjing • Păsări de primăvară si flori" Wen Zhengming • Copaci înalți la sfârșitul primăverii* XXI L o Ping •Pe drumul din Munții Qiangshan» I Jos: Li Pian • Peisaj de primăvară în Chznan” Jing Nong •Orhidee" La Changsha „Struguri și dovleci” Jos: Hua Yan „Scena de toamnă” Qi Kaishi » Flori si porumbei XXIV # ", # Pictogramă grup babysitter i •Teatral* nianhua Tema Nianhua • Frumuseți* (•Tânăr domn și frumusețe care se bucură de vin*, a doua jumătate a secolului al XVIII-lea) XXV iiiltU Templul Stâncii Longmen Templul Fengxiansi (detaliu) Templul peșterii Mogao Decor peșteri din prima jumătate a secolului al VI-lea XXVI Sus: Templul Stâncii Yungang Statuia unui Buddha așezat în grota exterioară temple din stâncă din Sichuan Baodingshan (detaliu) Sus: Templul Stâncii Lunmln Forma generală Stânga: Templul peșterii Mogao Decor începutul secolului al VI-lea temple din stâncă din Sichuan Blishan (sculptura lui Guanyin, cântecul timpuriu) XXVII \\\UI K XI A Pagoda Chanshit Sus: Pagoda Mănăstirii Baimas Pagoda Mănăstirii Sungyuesi XXXI